ERSTER TEIL: ZEITRAUM UND METHODE

Welten 1945-1965: Ein Begriff in Literatur und Theorie nach dem
Zweiten Weltkrieg

Erste Erzihlweltbegriffe begegnen in der deutschen und franzosischen
Literatur bereits nach dem Zweiten Weltkrieg. Sie erweisen sich dabei
als Folgen einer diskursiven Gemengelage, die sich in Deutschland und
Frankreich zwischen 1945 und 1965 beobachten lasst. 1. In Deutschland
stehen diese Jahre im Zeichen einer weitreichenden Debatte um die Neu-
zeit, in der ein durchaus phinomenologisch geprigter Weltbegriff zentral
ist und auf die Literatur einwirkt. 2. In Frankreich wird der Begriff einer
von Erzahltexten hervorgebrachten Welt zum Einsatzpunkt eines Streits
zwischen konfligierenden Literaturkonzeptionen, etwa dem phianomeno-
logischen Realismus des Existenzialismus und dem Konstruktivismus des
Nouveau Roman. 3. Ab Anfang der 1960er Jahre bringen Literaturtheorie
und Asthetik erste Fassungsversuche eines von narrativen Texten konstitu-
ierten Weltbegriffs hervor. Hierbei wird, wie bei Hans Blumenberg etwa,
die Beschreibung literarischer Weltaufstellung eng mit dem Phinomen
der Auflosung solcher Welten verbunden. Diese drei Momente, die inner-
halb der zwanzig Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg begegnen, werden
im Folgenden genauer nachzuweisen sein. Sie erlauben es, den Untersu-
chungszeitraum grob von 1945 bis 1965 abzustecken. Dabei verspricht
ihre Rekonstruktion eine erste knappe Konturierung des Begriffs der Er-
zahlweltauflosung. Es wird sich ein Zusammenspiel der drei oben festge-
haltenen Momente bei der Erzeugung eines literaturwissenschaftlichen
und kulturpoetischen Weltbegriffs zeigen. Denn im literaturtheoretischen
Nachhall des Neuzeitdebatte (1.) und in Kenntnis der franzosischen De-
batten zum Realismus des Romans (2.) zeichnen sich bei Hans Blumen-
berg und Umberto Eco erste Versuche ab, einen literaturtheoretischen
Weltbegrift zu skizzieren, der seinerseits fiir kulturhistorische Umbriiche
sensibel ist, wodurch die Grenze und Auflésung narrativer Weltstruktu-
ren mit zu bedenken ist (3.). Diesen Zusammenhingen eilt die weitge-
hend phinomenologische Lagerung des Weltbegrifts wahrend der 1920er
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bis 1930er Jahre voraus. Auf sie ist vor der Rekonstruktion der drei ange-
sprochenen Momente kurz einzugehen.

Phanomenologische Horizonte

Den im weitesten Sinn philosophischen und literarischen Debatten um
Welt in Deutschland und Frankreich nach dem Zweiten Weltkrieg ist
durch die philosophische Vorgeschichte des Begriffs zu Beginn des 20.
Jahrhunderts ein gemeinsamer begrifflicher, wenngleich in sich selbst
schon heterogener Horizont von Welt verbiirgt. Der in allen drei Mo-
menten begegnende Weltbegriff — so unterschiedlich er im Einzelnen
modelliert werden kann — besitzt nimlich meist noch einen bemerkbaren
Hang zu Problemstellungen, die dem Terminus durch seinen Gebrauch in
der phinomenologischen Philosophie eingeschrieben sind. Latent wirken
Martin Heideggers und Edmund Husserls einflussreiche Besetzungen des
Konzepts Welt wahrend der 1920er und 30er Jahre nach.

Versucht Heidegger 1927 in Sein und Zeit das kantische Transzenden-
talsubjekt so strukturell wie moglich zu denken, so verweist der Begriff
des In-der-Welt-Seins auf die Endlichkeit des Daseins dieses Subjekts. Da-
sein vollzieht sich in der Zeit und in der Zuwendung zu Dingen und
Menschen, als Beziehung zu innerweltlich Begegnendem. Dasein ist den
Dingen zugewandt und die Welt, in der es sich versetzt findet, ist dem Da-
sein dabei immer auf eine spezifische Weise erschlossen. Das Dasein, dem
eine zunchmend individuell gefirbte (e meinige) Welt eignet, weist in
dieser Individualitit Zige einer leibnizianischen Monade auf. Das In-der-
Welt-Sein des Daseins erweist Heidegger als primar gegeniiber einem se-
kundiren neuzeitlichen Weltbegriff der Naturwissenschaften, welcher die
Welt seit Descartes als mathematisch beschreibbare res extensa auffasst.!

Auch Heideggers Lehrer Edmund Husserl setzt seinen Begriff der Le-
benswelt von einem mathematisch-naturwissenschaftlichen Weltbegriff
ab. Statt nur ein Netz raumzeitlicher Koordinaten zu sein, ist die Le-
benswelt ein Erfahrungsboden, der fiir alle Menschen universal zu veran-
schlagen ist, der gleichsam individuell, historisch und kulturell variabel

1 Heidegger 1993 [1927], S. 63-129. Um die Texte moglichst in Form der Erstveroffentli-
chung heranzuziehen, wird in diesem Kapitel meist auf Originalausgaben des in Frage
stehenden Zeitraums zurtickgegriffen. Wo dies nicht der Fall ist, wird in eckigen Klam-
mern auf das Erscheinungsjahr des Originals verwiesen.
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ausschen kann und der den diversen wissenschaftlichen Subwelten als
Sphire des selbstverstandlich Sinnhaften vorgelagert bleibt.? Als Lebens-
welt begreift Husserl »den vermeintlich selbstverstandlichen, nicht eigens
zum Thema gemachten Boden unseres Weltbezugs — und zwar sowohl im
alltaglichen Denken und Handeln als auch in der wissenschaftlichen oder
philosophischen Behandlungsart der Gegenstinde.«®> Husserl entwickelt
die letzte Fassung des Lebensweltbegriffs in seiner Krisis-Schrift. Thr geht
es auch darum, einen transzendentalen Boden des Sinns zuriickzugewin-
nen, der von den Einzelwissenschaften zunehmend vernachlassigt wird.
Nichts anderes steht fiir Husserl dabei auf dem Spiel als die »Lebensbe-
deutsamkeit« der Wissenschaften fir die Menschheit insgesamt.*

Als Lebenswelt oder In-der-Welt-Sein wird der Weltbegriff so in zwei
Begriffsbildungen verwendet, die — um es zunichst denkbar grob zu sa-
gen — im Spannungsverhaltnis von kulturell und historisch spezifischen
Erfahrungen und Wissensformen und der allgemeinen wissenschaftlichen
Beschreibung der Welt operieren. Indem sie fiir erstere Partei ergreifen,
stellen sie sich letzterer kritisch gegenuber.

In Vertiefung dieser Differenz wird Heidegger die von den Naturwis-
senschaften betriebene mathematische Objektivierung der Welt 1950 als
Verwandlung der Welt in ein Bild durch das technische Herstellen und
Vorstellen des Menschen zuspitzen.® Dabei konvergieren Husserl und
Heidegger bei aller Unterschiedlichkeit ihrer Konzeptionen darin, dass
die Neuzeit ihre naturwissenschaftliche Objektivierung der Welt vor al-
lem dadurch erreichen konnte, dass sie Welt als einen mathematisch be-
schreibbaren Raum aufzufassen beginnt, was sich fiir beide Philosophen

2 Dazu Marx 1987, S. 111: »Die Frage nach dem Konstitutionsgebilde >Lebenswelt< zu stel-
len heifit fiir Husserl, das Vorgegebensein der Welt in seiner Urspriinglichkeit und Uni-
versalitit zum Thema zu machen.« Vgl. zur Lebenswelt ebd., S. 95-131, sowie Waldenfels
1985, S. 34-55, insbesondere die Definition als »raumzeitliche Welt der Korper bzw. des
psychophysischen Menschen in seiner Allgemeinheit, die Natur im Sinne einer erfahre-
nen, noch nicht konstruierten oder kulturell interpretierten Welt« (ebd., S. 17).

3 Schnell 2019, S. 113.

4 Husserl 1992% S.1-5. Wobsei sich einige Probleme schon daraus ergeben, dass Husserl
einem >europdischen Menschentumc« dabei eine ausgezeichnete Stellung zuweisen moch-
te.

5 Heidegger 19502, S. 69-104, insbes. S. 82: »Weltbild, wesentlich verstanden, meint daher
nicht ein Bild von der Welt, sondern die Welt als Bild begriffen. Das Seiende im Ganzen
wird jetzt so genommen, daf es erst und nur seiend ist, sofern es durch die vorstellend-
herstellenden Menschen gestellt ist«. Hans Blumenberg wird die hier sich andeutende,
aus der Phdnomenologie heraus entstandene Diskussion spater auf den Begriff der Tech-
nisierung bringen: Vgl. Blumenberg 19812, S. 7-54.
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an neuzeitlichen Forscherfiguren wie René Descartes und Galilei jeweils
exemplarisch ablesen lasst.¢ Die Welt der Neuzeit und ihrer technisch ver-
stairkten Naturwissenschaften wird so zu einem kontinuierlichen Objekt,
das statt von einzelnen (kulturellen und subjektiv gebundenen) Perspekti-
ven von einem >view from nowhere« aus beschreibbar erscheinen kann.”
Um das darunter latent persistierende Problem, den Konflikt zwischen
Lebenswelt und wissenschaftlichem Weltbild, sammeln sich nach 1945
Forschungsfragen aus verschiedenen humanwissenschaftlichen Gebieten
an, die sich der Entwicklung der modernen Wissenschaft widmen, der
Rolle der Technik in diesem Prozess, der parallel verlaufenden Sakulari-
sierung ebenso wie der medialen Reprasentation von Weltverhaltnissen.
Weil der Begriff Welt, selbst seinen weniger spezifischen Gebrauchswei-
sen nach, seit Husser] und Heidegger eng mit der Neuzeit verbunden
ist, finden all diese Debatten im Weltbegriff, wenn nicht einen gemein-
samen Nenner, so doch eine wiederkehrende, schillernde Chiffre, um
die Neuzeit und ihre Folgen als unabgeschlossenen Problemkomplex zu
adressieren.® Schon an Heidegger selbst, an seinem Aufsatz Der Ursprung
des Kunstwerkes lasst sich ablesen, wie die Auseinandersetzung mit dem
Verstandnis von Welt in die Betrachtung von Kunst und Literatur einzu-
gehen beginnt. »Werksein heif§t eine Welt aufstellen« fir Heidegger.” Ist
in wissenschaftlichen Diskursen die »Herstellung von Wissensobjekten
und Aussagen unmittelbar mit der Frage nach deren Inszenierung und
Darstellbarkeit verkniipft«!?, so gilt dies im Folgenden auf eine spezielle

6 Heidegger 1993 [1927], S.89-101; Husserl 1992% S.20-60 (»§ 9. Die Mathematisierung
der Natur. Galileis Konzeption der Natur als einer in sich geschlossenen Korperwelt«). Hier
wie im Folgenden nennt kursiv Gesetztes in Klammern hinter Seitenangaben den Titel
der angegebenen Kapitel.

7 Mit Riickblick auf Husserl verweist darauf in jingerer Zeit wieder Latour 2018, S. 80—
81. Die Beibehaltung eines solchen, perspektivisch nicht wieder durch ein In-der-Welt-
Sein vermittelten Blickwinkels auf die Welt ist dann gerade Heideggers Diskussionsgeg-
ner in der berithmten Davoser Diskussion vom 23.3.1929, Ernst Cassirer, Ende der
1920er Jahre ein Anliegen: »Gibt es nicht irgendeinen Weltbegriff, der von allen Parti-
kularititen frei ist, der die Welt so beschreibt, wie sie sich nicht vom Standpunkt Dieses
oder Jenes, sondern — >vom Standpunkt von Niemand< ausnimmt’« Cassirer 2010
[1929], S.555.

8 Wobei Neuzeit hier tendenziell weit gefasst ist, dabei meist auf die Anfinge einer von
staindiger Neuerung gekennzeichneten Moderne ab dem 16. Jahrhundert verweist. Vgl.
zur Konzeptionsvielfalt des >Bewegungsbegriffsc Neuzeit seit seinem Aufkommen
grundsitzlich: Koselleck 1989, S. 300-348.

9 Heidegger 19501, S. 33.

10 Vogl 1999, S.7.
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Weise: von den ersten phinomenologischen Weltbegriffen der 1920er
und 1930er Jahre ldsst sich ein Parcours nachzeichnen, der iber die
Weltbegriffe diverser Diskurse der Nachkriegszeit in Deutschland und
Frankreich direkt zur Problematisierung von Welten in der Erzahlliteratur
fahre.!!

Ein Interspezialdiskurs in Debatten der Bundesrepublik

Der Begriff der Welt ist im intellektuellen Feld der BRD nach dem
Zweiten Weltkrieg zunichst eine wiederkehrende Vokabel in verschiede-
nen Diskursen, Philosophien und Auseinandersetzungen, die sich der ge-
sellschaftlichen Bedeutung der Technik, Sikularisierungsfragen oder der
Neuzeit in wissensgeschichtlicher Hinsicht widmen. Die Grenzen dieser
Diskurse sind dabei fliefend.!?

Spatestens ab Anfang der 1960er Jahre wird die Neuzeit in der Sikulari-
sationsdiskussion nicht unwesentlich unter dem Paradigma der >Verweltli-
chung« behandelt und verbindet sich so mit dem Begriff der Welt. Hans
Blumenberg wird riickblickend von den »Rbetoriken der Verweltlichung«
dieser Debatte sprechen.!> Thematisiert sie permanent die Umwandlung
des eschatologischen Begriffs der Heilsgeschichte in jenen weltlichen Fort-
schritts, stofit sie so auf eine Verbindung zu Technikfragen.!* Die Rele-

11 Der politische Gehalt von den hier wichtigen Texten Heideggers, ja von der gesamten
sogenannten Kebre, in deren Umkreis sie stehen und die seine Philosophie nach dem
Bekenntnis zum Nationalsozialismus unternommen haben will, ist — to say the least —
hochproblematisch. Man weif, dass in den ersten Fassungen von Heideggers mafigebli-
chen Welt-Texten Die Zeit des Weltbildes und Der Ursprung des Kunstwerkes — in beiden
ist vom »>Volk« die Rede und beide gehen auf Reden aus den 1930er Jahren zuriick —
politische Figuren des Nazismus und Antisemitismus deutlich zutage liegen und dass
die Wendung gegen Descartes auch antifranzdsische Impulse bedient (Kellerer 2013; die
Grundlagen einer tiefgreifenderen philosophischen Kritik an Heidegger skizziert Precht
2020). Es ist fur unseren Kontext weder notig noch moglich, hierauf einzugehen. All
dies betrifft die ethische und politische Bedeutung, nicht aber den blofen Umstand
der zeitgenossischen Ausbreitung eines Diskurses, dem Heidegger zugehort und den er
gepragt hat.

12 Es wird sich hier und im Folgenden, wenn von Deutschland die Rede ist, ausschlielich
auf die Debattenlage in der BRD bezogen. Die offizielle Kulturpolitik des >Bitterfelder
Wegs<« und das dsthetische Dekret eines sozialistischen Realismus fithrt in der DDR zum
Anschluss der Literatur an ganz andere Debatten. Vgl. dazu Tommek, 2015, S. 141-198.

13 Blumenberg 1983, S. 119.

14 Vgl. dazu vor allem Libbe 1964, S.221. Zu Sikularisation als Entlassung kirchlicher
Giiter in die Welt und als Prozess der Verweltlichung: Taubes 2007 [1947]; Lowith
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vanz von Technik und Fortschritt wird nach dem Datum Hiroshima etwa
durch den Rekurs auf die Bedrohung der Menschheit durch die Atom-
macht verdeutlicht.!'S Wurde diese Bedrohung durch die jiingere Physik
ermoglicht, lauft ein wissenschaftsgeschichtlicher Diskurs mit Hinsicht
auf die Neuzeit als historischem Ausgangspunkt der technischen Entwick-
lung standig mit. Er berthrt die Sikularisationsproblematik, indem er
die Uberschneidungen und Differenzen zwischen heilsgeschichtlichem,
zivilisatorischem oder technischem Fortschritt in den Blick nimmt.¢

Der Begrift der Welt zeichnet sich zunehmend als Mittler zwischen
diesen Diskursen ab. Die Debatten um Technik, Sikularisierung und
die wissensgeschichtliche Fassung der Neuzeit verlaufen in Deutschland
nach dem Zweiten Weltkrieg nicht nur mit standigen Uberschneidungen,
sondern bezeugen ihre Verbindung zu nicht unerheblichen Teilen im
Weltbegriff. Hans Blumenbergs Arbeiten bringen das mehr oder weniger
unterschwellig immer wieder zum Ausdruck. So etwa wenn Blumenberg
den Stand der technologisch basierten Naturwissenschaften mit der Ge-
winnung eines Weltmodells gleichsetzt und hierfir permanent die Neu-
zeit als historische Konsolidierungsphase ausweist.!” Am pragnantesten
wird sie in dieser Funktion aber sicher von Heidegger in dessen Aufsatz
Die Zeit des Weltbildes angesprochen. Mit diesem Titel adressiert der Philo-
soph die Neuzeit und verbindet sie mit sechs in ihr neuartigen Phinome-
nen: technologisch basierte Wissenschaft, Maschinentechnik, das Aufkom-
men der Asthetik, die Gewinnung eines Kulturbegriffs, das Verschwinden
der Gotter und die Trennung von Subjekt und Objekt.!® Hier soll nicht
behauptet werden, alle Diskurse tiber die Neuzeit im Zeichen der Welt

1953. Als wichtiges Datum der Debatte um Sikularisation und Fortschritt darf viel-
leicht der Kongress der Deutschen Gesellschaft fiir Philosophie von 1962 angesehen wer-
den, dessen Beitrage — von Karl Lowith, Theodor Adorno, Jiirgen Habermas, Hans Blu-
menberg, Hermann Liibbe, Arnold Gehlen, Eric Voegelin und anderen — sich ganz der
Fortschrittsthematik, ihren heilsgeschichtlichen Urspriingen sowie ihren technologi-
schen und sozialen Konsequenzen widmen. Vgl. Kuhn/Wiedmann 1964.

15 Jaspers 1958; vgl. auch Anders 1988 [1956], S. 233-324 (»Uber die Bombe und die Wurzeln
unserer Apokalypse-Blindheit«).

16 Blumenberg 1981, S.7-54. Blumenberg hilt den Vortrag, auf dem sein Text basiert,
erstmals im Februar 1959 im Kolner Husserl-Archiv.

17 Blumenberg 1961, S. 68-69. Die herausragende Stellung des Weltbegriffs fir Blumen-
bergs Fassung der Neuzeit macht die erstmals 1985 erscheinende erneuerte Ausgabe der
Legitimitit der Neuzeit retroaktiv deutlich, indem sie Studien zur Welt bei Cusanus und
Bruno im Vierten Teil anhdngt. Vgl. Blumenberg 1996, S. 531-700 (»Aspekte der Epo-
chenschwelle«).

18 Heidegger 1950%, S. 69-73; S. 85.
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seien von Heidegger beeinflusst. Er bringt aber die grundlegenden Kom-
ponenten auf den Punkt, die bei der Rede von Welt nach 1945 auf dem
Spiel stehen und in den einzelnen Diskussionsbeitragen beliebig umfas-
send aktualisiert werden konnen. Im Topos der >Zeit des Weltbildes«< sind
alle Spieleinsitze der Sakularisierungs-, Technik- und Neuzeitdebatten
dieser Jahre versammelt. Sie bilden fir Heidegger zusammenhingende
Charakteristika, welche die Signatur einer Epoche darstellen, die eine Ob-
jektivierung der Welt im Bild, vermittelt durch das technische Herstellen
des Menschen, zeitigt. Diese Objektivierung ist dabei noch lange nicht
abgeschlossen. Thre Untersuchung scheint nach dem Zweiten Weltkrieg
einige Dringlichkeit zu besitzen, wie Sikularisierungs-, Technik- und
Atomdebatte zeigen, die hier anknipfen. Indem die von Heidegger auf-
gezahlten Charakteristika ein stabiles Ensemble wiederkehrender Elemen-
te ausmachen, die weniger innerhalb eines bestimmten Spezialdiskurses
funktionieren, vielmehr in Debatten mit unterschiedlichem Schwerpunkt
als zusammenhangende Merkmale anspielbar sind, liefe sich mit Jirgen
Link von einem Interspezialdiskurs sprechen.”” Die Komponenten dieses
Interspezialdiskurses >Zeit des Weltbildes< erlauben in den deutschspra-
chigen Neuzeit-Debatten nach dem Zweiten Weltkrieg, gerade aufgrund
ihrer beliebig umfangreichen Aktualisierbarkeit, den Ubergang von Dis-
kursen der Technikforschung, Wissenschaftsgeschichte, Sikularisierung
u.a. ineinander. Der Vokabel Welt kommt dabei bisweilen der Charakter
einer vermittelnden Chiffre zu. Sie kann als Begriff weitgehend latent
bleiben oder ausdriicklich mitlaufen.

Exemplarisch lasst sich diese Funktion des Weltbegriffs an Gunter An-
ders und Hannah Arendt demonstrieren. Beide greifen die Verflichtigung
der bisherigen Erfahrbarkeit von Welt durch die technischen Kommuni-
kationsmittel in der Moderne auf. Das geschieht zwar oft mit Anspielun-
gen auf den Begriff Welt; er braucht aber nicht jedes Mal wieder explizit

19 Ein Interspezialdiskurs umfasst »spezialdiskursive (denotative) Diskurselemente [...],
die aber dennoch (wie mathematische, aber auch experimentelle bzw. technische In-
strumentarien) in mehreren Spezialdiskursen eingesetzt werden kénnen.« (Link 1997,
S.50). Dabei wird komplexes symbolisches, etwa auch fachwissenschaftliches Wissen
haufig in kirzeren und alltagssprachlichen Formulierungen reduziert und so abrufbar
gemacht. Im Folgenden wird sich zeigen, wie sich bestimmte Momente um den Welt-
begriff kristallisieren (Bindung an die Neuzeit oder die Technik), wobei sogleich ver-
schiedene Spezialdebatten (Sakularisierungs- oder Fortschrittsdiskurs) in Philosophie,
Sozialwissenschaft, Politologie, Wissensgeschichte in Abbreviatur durchquert und ange-
spielt werden konnen.
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genannt zu werden. Bei Giinter Anders manifestiert sich der Interspezial-
diskurs in Form einer Medienkritik, die an der Verinderung des Verhalt-
nisses des Menschen zu seiner Umwelt ansetzt. Schon die Einleitung zu
Die Antiquiertheit des Menschen konstatiert, dass wir Wesen seien, die »statt
Welt zu erfahren, sich mit Weltphantomen abspeisen lassen« und »daf§
wir nunmehr in einer Menschheit leben, fiir die nicht mehr >Welt« gilt
und Welterfahrung, sondern Weltphantom und Phantomkonsum«.2° Da-
bei bemiht Anders den Begriff einer >wirklichen Welt« nur mehr sorgfal-
tig in Anfihrungszeichen gesetzt: »auch die sogenannte >wirkliche Welts,
die der Geschehnisse, ist durch die Tatsache ihrer Phantomisierung bereits
mitverandert«.2! Die Welt teilt sich fur Anders nicht in eine wirkliche,
die sich einer fiktionalen klar gegeniberstellen lasst. Die wirkliche Welt
wird selbst phantomhaft dadurch, dass die Medien, ein wirkungsvoller
Bestandteil dieser >wirklichen Welt, besagte Wirklichkeit zunehmend in
ein Bild verwandeln, auf das man sich anstelle konkreter Erfahrung be-
zieht. Auf diese Weise verindere sich die menschliche Erfahrung der Welt
grundlegend.?? Schwingen in Anders’ technikkritischer These deutliche
Heidegger-Anklinge mit, so gilt das fiir Hannah Arendt nicht minder.
Diese setzt in Vita Activa beim Thema des Herstellens an, das auch bei
der Technikproblematik von Heideggers Die Zeit des Weltbildes im Hin-
tergrund steht. Fir Arendt ist es der Aufstieg des Homo Faber seit der
Neuzeit, der eine seither immer deutlicher sich abzeichnende »Weltent-
fremdung« hervorbringe.?? Kritischer Ansatzpunkt ist bei Arendt wie bei
Anders die Neuzeit, wobei eine Krise des Verhailtnisses zwischen Mensch
und Welt angezeigt wird, welche die Objektivierung der Welt mittels
Technik zu bewirken beginnt.?* Noch Theodor W. Adorno und Max

20 Anders 1988 [1956], S. 1.

21 Ebd.

22 Vgl. ebd., S.97-212 (»Die Welt als Phantom und Matritze«). »[Dlie spezifische Situation
des Menschen in einer Welt« stellt dabei den Ausgangspunkt von Anders’ Philosophie
dar, vgl. Liessmann 2002, S. 31, ebd., S. 30-52. Schon Anders frithe Schriften versuchten
die Situation des In-der-Welt-Seins Heideggers zu konkretisieren, sie »zugunsten eines
eigenstindigeren und komplexeren Entwurfs« umzubauen, so Dries 2018, S. 443. Durch
seine Lokalisierung in der nach-husserlschen Phinomenologie lisst sich Anders’ Projekt
als exemplarisches Epiphinomen des Wucherns von Weltbegriffen im Kreise phanome-
nologischer Theoriebildung begreifen.

23 Arendt 1981 [1960], S.244-251. Arendt spricht vom »Beginn der Weltentfremdungc«
(ebd., S.244).

24 Ebd., S.245: »Die moderne Welt ist ein tiber die ganze Erde sich erstreckendes Kontinu-
um, aus dem Ferne und Entfernung vor dem Ansturm der Geschwindigkeit verschwun-
den sind«.
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Horkheimer — ihnen lasst sich gewiss keine tbertriebene Heidegger-Nihe
nachsagen — wahlen in der Dialektik der Aufklirung Francis Bacon und das
Aufkommen des neuzeitlichen Rationalismus als Ausgangspunkt, um die
Entwicklungen der modernen Industriegesellschaften und ihrer Technolo-
gien, in denen Aufklirung in Mythos umschlage, nachzuzeichnen.?s

Auch die Diskurse tber Astronautik und Raumfahrt, die von den
1950er bis Ende der 1960er Jahre angesichts des politisch motivierten
Wettlaufs zum Mond an Bedeutung gewinnen, stellen einen Echoraum
des Interspezialdiskurses dar. In der zweiten Hilfte der 1960er Jahre wird
die Vokabel Welt in den beginnenden Globalisierungsdiskurs einmiin-
den.2¢ Kosmos, Welt, Erde oder das Planetarische bilden bis dahin vor
dem Hintergrund der neuartigen Raumfahrttechnologie wiederkehrende
Vokabeln in einer Neuorientierung des Denkens angesichts der Erschlie-
Bung des Weltalls. Das Verlassen der terrestrischen Lebenswelt wird dabei
von allen TheoretikerInnen, denen in der Nachfolge der Phinomenolo-
gie viel an philosophischen Begriffen wie Welt und Erde gelegen ist, als
Verlust des Bodens unter den Fiffen des Menschen und damit seines
epistemologisch grundlegenden Weltverhiltnisses diagnostiziert.?

In jedem der genannten Fille ist die Neuzeit historisch der kritische
Einsatz- und Rickbezugspunkt, von dem aus — als Ausgangsmoment von
Technisierung und Sékularisation, die zur radikal >bildhaftens, in sich
reflektierten Welt der Moderne geftihrt haben — man die Gegenwart zu
verstehen versucht. Dabei ist die Neuzeit selbst ein kritisches Moment
der Infragestellung bis dato geltender Ordnungsgefiige. Dementsprechend
wird versucht, die aus den Fugen gegangene Weltordnung im Rickgang
auf sie zu begreifen.?® Wenn nicht wie im Diskurs tber die Atombom-
be gleich von einem Ende der Menschheit die Rede ist, so gebiert die
Frage nach einer Technisierung der Lebenswelt dabei Visionen eines En-
des der Kulturgeschichte, von Kristallisation und Erstarrung der weiteren
Menschheitsentwicklung: Worin die >Zeit des Weltbildes< sich mit der

25 Horkheimer/Adorno 1987 [1944], S. 25-66.

26 Vgl. Stockhammer 2017, 97-107.

27 Kreienbrock 2020, insbes. S. 16-42. Zur Wirkung Arendts und Anders’ in diesem Dis-
kurs vgl. ebd., S. 107-113 und zu den Spuren sogar Adornos darin ebd., S. 7-15.

28 Zur phianomenologischen Deutung der Neuzeit als Erschiitterung von Ordnungsgefi-
gen, insbesondere jener im Zeichen des Kosmos und der Welt vgl. Waldenfels 1999,
S.193-193 (»Risse im Gebiilk des Weltgebiudes«).
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Vorstellung ihres Endes, dem der Menschheit, der Welt oder >nur< jenem
des Fortschritts konfrontiert.?

Vor diesem diskursiven Hintergrund, dessen tragende und hier zitier-
ten Publikationen zwischen 1944 und 1964 veroffentlicht werden und so
in den gut zwanzig Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg erschienen, lasst
sich eine ungefihre Vorstellung der Rede von Welt und ihrer Zusammen-
hinge im geisteswissenschaftlichen und intellektuellen Diskurs der Zeit
gewinnen. Der Begriff vermag sowohl den Kontext der >Rhetoriken der
Verweltlichung« zu evozieren und situiert sich diskursiv in einem Span-
nungsfeld von wissenshistorischer Neuzeitforschung, Technikphilosophie
und Kulturkritik. Daneben tragt sich eine etymologisch verbirgte und
pragmatische alltagssprachliche Bedeutung ein, die sowohl ein kosmisches
Ganzes als auch eine zeitlich abgesteckte, vergangliche Zeitspanne in der
Welt zu designieren vermag.3°

Welt eroffnet so in der Nachkriegszeit auch fir die Literatur einen
Anspielungsraum, der sich nicht unwesentlich aus den Debatten im Kon-
text des Interspezialdiskurses >Zeit des Weltbildes< speist und der durch
die Raster einschlagiger literaturhistorischer Periodisierungen wie >Trim-
merliteratur< oder >Kahlschlag« fillt. Stichprobenartig lassen sich in der
deutschen Literatur — oft explizit unter dem Eindruck von Hiroshima und
des Zweiten Weltkriegs — nicht wenige Anspielungen auf den oben refe-
rierten Diskurs finden. So kann etwa Ingeborg Bachmanns guter Gott von
Manhattan 1959 auf die Aussage, dass man nicht mehr im Mittelalter sei,
erwidern: »Nein. Im Anfang der Neuzeit. Oder Endzeit. Wie es beliebt.«3!
So kann Arno Schmidt Romane nach der atomaren Vernichtung der
Welt spielen lassen (ein Zeitpunkt, den sein Roman Schwarze Spiegel auf

29 Vgl. Guardini 1950. Zur Spannbreite der Diskurse iiber Neuzeit, Technik und Gesell-
schaft bis hin zur Apokalypse oder einem stationiren Zustand von Kulturen im Zei-
chen der von Arnold Gehlen popularisierten Begriffe von >Kristallisation< und >Posthis-
toire Niethammer 1989. Diese Diskussionen reichen bis nach Frankreich, wo Maurice
Blanchot auf die franzésische Ubersetzung von Jaspers Buch iiber die Atombombe 1957
mit der kurzen Rezension L’apocalypse dégoit antwortet. Vgl. Blanchot 1972.

30 Wie Grimms Worterbuch nahelegt, vereinigt das deutsche Wort >Welt« die unterschied-
lichsten Quellen in sich: Es springt haufig als Ubersetzung sowohl fiir das griechische
skosmds« als auch das Lateinische >saeculumc« ein und verweist Signifikant und Etymolo-
gie nach wohl zuriick auf das germanische >wér-alt. Auf diese Weise lasst sich mit dem
Begriff sowohl die Vorstellung eines umfassenden Ordnungskontinuums, eines Zeit- als
Weltalters wie auch die Dimension von Zeitlichkeit als Lebenszeit verbinden.
Vgl. Stockhammer 2014, S. 49-51.

31 Bachmann 1978, S. 30S.
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das Jahr 1955 datiert) und dabei vom »Kreatorium« sprechen, das einen
barock anmutenden Mundus der Kreatiirlichkeit im selben Wort mit dem
Krematorium in Verbindung bringt.3?> Und so kann fir Gottfried Benn
die Atombombe ein Weltzeitalter am Ende des >Quartirs< markieren,
woraus Konsequenzen fiir die eigene Poetik abgeleitet werden.33 Diese
Entwicklungen fallen in Deutschland zusammen mit einer ab Ende der
1950er Jahre von der Literaturwissenschaft diagnostizierten >Krise des
Erzihlens«. Wihrend die Philologie somit die Probleme realistischer Er-
zahlverfahren nach dem Zweiten Weltkrieg bemerkt, beginnen Teile der
zeitgendssischen Literatur zunehmend nicht-realistische Textverfahren der
semphatischen Moderne« zu Beginn des 20. Jahrhunderts aufzugreifen.34

Ahnliche Verbindungen, wie sie der Interspezialdiskurs zieht, sind auch
in wissensgeschichtlichen Diskursen in Frankreich zu beobachten, gerade
wo das Augenmerk auf der Entwicklung der Begriffe von Welt und Kos-
mos seit der Neuzeit liegt. Gerade die Schriften Alexandre Koyrés stellen
bis heute wichtige wissensgeschichtliche Texte dar, in denen die Auseinan-
dersetzung mit der Neuzeit unter die Agide von Universalbegriffen wie
Welt und Kosmos gestellt wird.>’ Koyré zeichnet dabei nicht nur die Ge-
nesis des modernen naturwissenschaftlichen Universums als Konsequenz
sukzessiver Veranderungen des Weltbildes der Neuzeit nach;¢ er benennt,
dhnlich wie Heidegger in Deutschland, Descartes als Schlisselfigur, der
den antiken, vom Goéttlichen tangierten Kosmos durch eine Welt ersetzt,
die der rationalen menschlichen Erkenntnis untersteht.”

Wahrend Wissenshistoriker wie Koyré aber den Namen Descartes als
Indikator eines Moments der »transformation profonde de I'attitude spi-
rituelle de ’homme«3® ausmachen, formiert sich unter dem Banner der

32 Schmidt 1963 [1951-1953], S. 171. Siehe auch: Albrecht 2001; Drews 1986, S. 14-34.

33 w»Das Quartar ging hintentbers, und das bedeutete fiir Benn, dass die Ausdrucksmittel
der Kunst, die auf diesen katastrophalen Zustand reagierten und von ihm mit dem
Atombombenwurf auf Hiroshima in Zusammenhang gebracht wurden, tberprift wer-
den mussten.« Hof 2012, S. 99.

34 Balzer/Denkler/Egger/Holtz 1988, S.156-159 (»Anfinge der Modernen Prosa«); S.258—
262 (»Krise des Erziblens? Die romantheoretische Debatte«); zur Problematisierung des Rea-
lismus als Erzahlverfahren in Texten der >emphatischen Moderne< Anfang des 20. Jahr-
hunderts vgl. auch Baler 2015, S. 397-406.

35 Koyré 1961.

36 Koyré 1962.

37 Koyré 1944, S. 8284,

38 Ebd., S. 33. In Koyrés Darstellung wird Descartes auch zu demjenigen, der die Integritit
von Welt und Mensch gegen einen von Montaigne und Agrippa ausgehenden Skeptizis-
mus behauptet. Ebd., S. 33-44.
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philosophischen Epistemologie zugleich ein zeitgendssischer anti-cartesi-
scher nouvel esprit scientifique — so der Titel des einflussreichen Werkes
von Gaston Bachelard, das Koyrés Entretiens sur Descartes von 1944 um
zehn Jahre vorausgeht und den Abschied von der positivistischen cartesi-
schen Auffassung eines mit sich selbst identischen Ego und einer gleich-
bleibenden Welt verkiindet. Sieht Koyré die cartesische Welt als einen
mathematisierten Raum an, der von Mensch und Gott gleichermaflen ge-
leert ist,3” so setzt Bachelards Epistemologie am gemeinsamen Punkt von
Rationalismus und Realismus an, als dessen Voraussetzung sich unschwer
die cartesische Philosophie erkennen lasst.#0 Wahrend Cartesius die Welt
aus genau bestimmbaren Phinomenen zusammengesetzt ansieht, so gebe
es fur den neuen wissenschaftlichen Geist kein Phanomen, das nicht ein
Geflecht von Beziehungen sei.#! Unter dieser — durchaus der Phinome-
nologie nahen - Annahme einer Wissenschaft der Relationen, fir die
Bachelard etwa die jiingeren Entwicklungen in der Physik seit Einstein
und Heisenberg einstehen, halte die cartesische Voraussetzung einer beob-
achterunabhangigen res extensa nicht langer stand.*?

Neben solchen wissensgeschichtlichen und epistemologischen Diskur-
sen sind es in Frankreich besonders die Debatten um die Literatur, in
denen der Weltbegriff neu verhandelt wird. Auch das geschieht nicht
ohne Bezug auf erkenntnistheoretische Fragen. So rekurriert die Literatur
des Engagements und des franzosischen Existenzialismus noch auf eine
Vorstellung von Welt als Inbegriff von Wirklichkeit tberhaupt. Aller pha-
nomenologischen Beeinflussung zum Trotz klingt derlei in Jean-Paul Sar-
tres Qu est-ce que la littérature (1947) an und zeitigt durch die zeitnahe Erst-
Ubersetzung (Was ist Literatur?, 1948) auch in Deutschland rasch Wirkung,
wobei hier eine Briicke zwischen epistemologischen Vorannahmen und
der Literatur verlauft.®® Zugleich liegt ein Kreuzungspunkt der Diskurse
in Deutschland und Frankreich vor. Wihrend in der BRD der Weltbegriff

39 Ebd.,S.87.

40 Bachelard 1988 [1934].

41 Ebd., S. 147.

42 Vgl. insbes. ebd., S. 135-177.

43 Sartre 1950. Eine Szene frither westdeutscher Sartre-Rezeption liefert etwa Wolfgang
Hildesheimers Briefwechsel mit den Eltern: »Die Biicher, die ich Mutti und Eva emp-
fehle sind, (ausser Heideggers >Sein und Zeit{,] wo natiirlich manches drinsteht, was
aber wegen des scheusslichen Deutsch unleserlich ist) Jean-Paul Sartre: >Existenzialis-
mus und Humanismus¢, und >Was ist Literatur’« und von Albert Camus: >Der Mythos
von Sisyphos, welches ich Euch diese Woche schicken werde, [...].« Hildesheimer
2016, Bd. 1, S. 626 (Brief 240, 5.11.1950).
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einschlieflich des Endes seiner Verbindlichkeit fir die Literatur anspiel-
bar werden, antwortet eine eher gegen die literarische Vorherrschaft des
Existenzialismus als seine philosophischen Vorannahmen sich formieren-
de Literatur in Frankreich eher auf Sartres Forderung an die Literatur, auf
die Welt als Realitit wirken zu miissen. Sie antwortet darauf besonders
mit einer Destruktion der fiktionalen Welt, die im Text dargestellt wird.
Problematisiert werden so aber noch die latenten phinomenologischen
Annahmen, die dem philosophisch fundierten Roman des Existenzialis-
mus zugrunde liegen. Die Implikationen der >Zeit des Weltbildes« fihren
in Frankreich zu einer Problematisierung von Welt im Erzahltext, die sich
an Disputen unter den Schreibenden selbst aufzeigen lasst.

Welt im franzosischen Diskurs

Die Rezeption der Phinomenologie in Frankreich hat seit Beginn des 20.
Jahrhunderts einen vielgestaltigen Einfluss auf die dortigen Humanwis-
senschaften ausgetibt, den Bernhard Waldenfels ausfihrlich nachgezeich-
net hat.* Schon Husserls Cartesianische Meditationen von 1929 resultier-
ten urspringlich aus einer Reihe von Pariser Universitatsvortrigen und
kntpfen eine Verbindung zwischen dem Vater der transzendentalen Pha-
nomenologie und Frankreich. Gerade Sartres Existenzialismus, eine der
wirkmichtigsten Stromungen der 1940er und 1950er Jahre, lief§ zusam-
men mit Maurice Merleau-Ponty phinomenologische Denkfiguren in der
franzosischen Philosophie heimisch werden.*

Sartre entwickelt dabei zunichst eine phinomenologische Theorie des
Imaginiren, in deren Rahmen dem Weltbegriff spater eine prominente
Stellung zukommen wird. Als Romancier wirkt er selbst wesentlich an
einer Expansion seiner Philosophie in eine Theorie engagierter Litera-
tur und deren Umsetzung in Romanen und Theaterstiicken mit.*¢ Der
existenzialistische Roman Sartres entwickelt einen phinomenologischen
Realismus, der sich gegen eine Literatur wendet, welche an die Erzahlkon-
ventionen des 19. Jahrhunderts ankniipft. In letzterer dominiere erzihl-
technisch eine gottgleiche Sicht auf das Erzahlte. In einem Erzihlen, das
seinen Prototyp in Balzac findet, erscheint die dargestellte Welt wie eine

44 Waldenfels 1987.
45 Vgl. ebd., S. 63-141.
46 Vgl. Bonnemann 2007, S. 222-238.
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sakularisierte Schopfung, indem sie von einem tberfliegenden Erzihler-
Standpunkt aus erschlossen wird, dem diese Welt absolut transparent ist.#”
Gegen diese quasi-gottliche Sicht mobilisiert Sartre eine praskriptiv anmu-
tende Roman- und Wirkungspoetik. Obwohl der Nowveau Roman sich
spater von ihr absetzen wird, konnte sie immer wieder als erster Schritt
in seine Richtung verstanden werden.® Sartres Realismus geht es naimlich
darum, die Welt in ihrer Perspektivitit, Kontingenz und Zersplitterung
aufzuzeigen, also entschieden nicht aus der erzihlerischen Simulation
eines >view from nowhere«# Sartres Tagebuchroman La Nausée (1938)
wie in gewisser Weise auch Camus’ berichtartige Erzihltechnik in L’Etran-
ger (1942) lassen sich daher als phanomenologisch die Lebenswelt ihrer
Protagonisten erschliefende Darstellungsformen auffassen. Durch ihren
phinomenologischen Hintergrund sehen sie sich vor das Problem objekti-
ver Weltwahrnehmung bei gleichzeitiger perspektivischer Gebrochenheit
der Phianomene in subjektiven Erfahrungswelten gestellt.** Trotz der An-
erkennung verschiedener Haltungen aus der Existenz heraus zur Welt lasst
der Existenzialismus stets die Vorstellung der einen Welt in Kraft, die als
gemeinsam geteilte und allgemein intelligible allen Perspektiven zugrun-
de liegt. Diese Welt bleibt kohirent, auch wenn man sie wie Camus
absurd nennen mag. Sie findet in den existenzialistischen Romanen und
Erzahlungen ihr Aquivalent in der einen Erzahlwelt.

Das lisst sich an der zweiten Funktion vertiefen, die das Konzept Welt
in Sartres Theorie der Literatur aus Qu’est-ce que la littérature annimmt.
Im ersten Abschnitt Qu’est-ce qu’écrire optiert Sartre vor allem fir eine

47 Vgl. Dauer 1976, 38-43, insbes. S.39: »Er [der Autor des 19. Jahrhunderts — F.S.] ist
nicht ein Beobachter, der Rechenschaft gibt von den Tatsachen des Lebens, sondern mit
ihm erhebt sich der Leser in den Rang eines »auserlesenen Geschopfse, einer >grauen
Eminenz des Schopfergottes, die tberall gleichzeitig sein kann und nicht nur die ge-
heimsten Regungen der Menschen, sondern auch das Geheimnis der biographischen,
geschichtlichen Entwicklung kennt«. Ebd., S. 41: »Der Gedanke eines unverianderlichen
und unverwechselbaren, ein fiir alle Male festgelegten zeitiberdauernden Wesenskerns
des Einzelmenschen und der Glaube an einen Schopfergott sind genetisch komplemen-
tar, und die Analogie der Wesenssetzung durch den Romanautor zum gottlichen
Schopfungsake liegt fiir Sartre offen zutage«.

48 Vgl. Zima 1986, S. 153-232.

49 Dauer 1976, S. 43: »[E]s geht um eine Art >phinomenologischen Realismuss, der den Le-
ser die Romanwelt in der Weise erfahren lassen mochte, in der er die Wirklichkeit sei-
nes eigenen Lebens erfihrt: von einem zeitlich, raumlich und geistig-kulturell fixierten
Standort aus, in irreduktibles Teilwissen gebannt, dem Irrtum, der Kontingenz und der
Zukunftsungewiffheit ausgeliefert«.

50 Vgl. Prendergast 2017, S. 595-614.
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engagierte Literatur, die eine Wirkungsabsicht und Ausrichtung auf Welt
— hier verstanden als textexterne Wirklichkeit — proklamiert. Solche Wir-
kung ist moglich, indem das sprachliche Zeichen als Instrument verstan-
den wird, dessen sich der Autor bedient.*! Romane, Erzihlungen, Thea-
tersticke werden in den Dienst genommen, um den Mitmenschen eine
Wahrheit iber die Welt zu entdecken. Sartre identifiziert Welt und Wirk-
lichkeit und veranschlagt die Situationen in den fiktionalen Welten des
existenzialistischen Romans gewissermaflen als Darbietung existenzieller
Entwiirfe, die als Beispiele auf die Realitat ihrer Leserschaft abstrahlen.
Die Lektiire wird von Sartre dabei als ein freier Traum entworfen. In die-
sem nehmen Lesende teil an einem imaginaren Glauben, einer »croyance
imaginaire« (100), einem Glauben an Imaginares. Das Imaginire ist dabei
zunachst als Raum mentaler Bilder zu verstehen, beruht doch Sartres
gesamte Konzeption der Sprache darauf, diese als transparente Glasscheibe
zu konzipieren und als ein Instrument, mit dem die subjektive Freiheit
mittels der Imagination im Vermeinen auf die realen Dinge zugreift.
Im freien Traum der Lektiire treten die Lesenden in Kontakt mit einer
Welt, die rein imaginir ist und in deren Imaginiertheit immer schon die
Haltung eines Autors durchschlagt. Die Gefihle der Lesenden stellen so
Modulationen der je ihrigen Freiheit dar, die vom Spielraum des Textes
aber bereits immer zu einem gewissen Grad determiniert sind.’> Durch
den Text wirkt so der existenzialistische Autor auf seine Leserschaft. Hin-
ter all dem steht wieder das instrumentelle Verstandnis der Sprache, dass
diese zur Uberbringerin und Durchgangsstation von Inhalten macht, die
Subjekte festlegen: »et I'objet littéraire, quoiqu’il se réalise a travers le
langage, n’est jamais donné dans le langage« (94). Indem Sartre die Wor-
ter als Stimuli imaginirer Bilder begreift, die zwischen zwei Subjekten
in relativer Ahnlichkeit entstehen, denkt er Sprache als Kommunikation
zwischen der Freiheit von Schreibenden und Lesenden. Vom Leser sagt er
weiter:

51 Sartre 1948, S. 63-70. Alle folgenden Seitenangaben, die in Flietext und Funoten in
Klammern und ohne weitere Angabe stehen, beziehen sich auf diese Ausgabe. Um Sar-
tres Ausfihrungen tber Leser/Autor moglichst originalgetreu nachvollziehen zu kon-
nen, bedienen auch wir uns im Folgenden des generischen Maskulinums.

52 »lalecture est un réve libre. En sorte que tous les sentiments qui se jouent sur le fond de
cette croyance imaginaire sont comme des modulations particulieres de ma liberté; loin
de I’absorber ou de la masquer, ils sont autant de fagons qu'elle a choisies de se révéler a
elle-méme« (100).
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§’il est au meilleur de lui-méme, il projettera au dela des mots une forme syn-
thétique dont chaque phrase ne sera plus qu’une fonction partielle: le >themes,
le >sujet< ou le >sens<. Ainsi, des le départ, le sens n’est plus contenu dans les
mots puisque c'est lui, au contraire, qui permet de comprendre la signification
de chacun d’eux; et l'objet littéraire, quoiqu’il se réalise a travers le langage,
n’est jamais donné dans le langage; il est, au contraire, par nature, silence et
contestation de la parole (94).

Vorausgesetzt und nur an wenigen Stellen explizit wird dabei, dass die
Literatur ihren Anspruch, auf die Welt zu wirken, nur erfiillt, indem sie
im Roman selbst eine zweite Welt entstehen lasst. Gerade diese zweite
Welt ist nicht einfach das literarisch dargestellte Abbild der Realitat. Das
ware fur Sartre eben der Fehler des literarischen Realismus a la Balzac,
wie er ihn versteht (110). Der engagierte Autor soll den Lesenden die
Welt enthillen. Doch er tut dies, indem er seine Imaginationen bannt
und so eine »monde romanesque, c’est-a-dire de la totalité des choses et
des hommes« gebiert (110). Diese Welt ist aber doch bereits in ihrer Dar-
stellung durchdrungen von den Auffassungen eines Autors. So enthillen
Schreibende tber ezne Romanwelt die Welt und stellen ihre Neuschaffung
und Verdnderung den Lesenden zugleich als Aufgabe anheim.

Ecrire, c’est donc a la fois dévoiler le monde et le proposer comme une tiche
a la générosité du lecteur. C’est recourir a la conscience d’autrui pour se faire
A . \ [ I A ' : :
reconnaitre comme essentiel a la totalité de I’étre; c'est vouloir vivre cette essen-
tialité par personnes interposées; mais comme d’autre part le monde réel ne se
révele qua ’action, comme on ne peut s’y sentir qu’en le dépassant pour le
changer, 'univers du romancier manquerait d’épaisseur si on ne le découvrait
dans un mouvement pour le transcender (109).

Sind die Leser eines Autors selbst frei, so nimmt Sartre sie sogleich in die
Pflicht. An die Entdeckung des Autors zu glauben — an das, was der Autor
ihnen entdeckt —, bedeutet namlich nichts Geringeres als ein Versprechen
zu geben und eine Ubernahme von Verantwortung fur das gemeinsam
bewohnte Universum. »Et tout P’art de I'auteur est pour m’obliger a cré-
er ce qu’il dévoile, donc a me compromettre. A nous deux, voila que
nous portons la responsabilité de 'univers« (109). Diese Ubernahme von
Verantwortung ist vor dem Hintergrund der Poetik Sartres nicht einfach
eine Vereinbarung nach der Art irgendeines Fiktionsvertrages. Es ist eine
Verantwortlichkeit fur die Wirklichkeit, die Verfasstheit der Welt als freie,
die sich schon im Leseakt bestitigen muss: »Quant a moi qui lis, si je
crée et maintiens a ’existence un monde injuste, je ne puis faire que je
ne m’en rende responsable« (110). Die Verantwortlichkeit fir die Welt
beginnt bereits gegeniiber der Romanwelt und den Intentionen eines
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Autors, der eine Welt als Imagination und sein Weltbild damit zugleich
zur Disposition stellt. Die Literatur wird hier insgesamt zum Vehikel
einer Philosophie der subjektiven Freiheit, in deren Rahmen die freien
Einzelnen auf die Wirklichkeit noch Wirkung ausiiben, indem sie sich
der Sprache und der literarischen Fiktion bedienen. Diese Konzeption
unterliegt einer voluntaristischen Vorstellung, die an den Schreibenden
und seinen Willen gebunden bleibt, den Lesenden ein Angebot der Welt-
deutung zu machen. In dieser Konzeption sind die Romanwelt wie die
Sprache lediglich Ubergangsmomente, um ein umfassenderes, vom freien
schreibenden Subjekt ausgehendes Engagement ins Werk zu setzen.

Aufgrund von Sartres seinerzeit wirkmachtigen Uberlegungen kann die
Frage nach dem Verhiltnis von Literatur und Welt — der Realitat wie der
Erzahlwelt — Gberhaupt erst auf den Plan kritischer Einwinde gegen den
Existenzialismus treten. Diese Einwiande fallen dadurch sowohl literarisch,
literaturtheoretisch wie auch epistemologisch aus. Sie stellen oft nicht nur
eine Reaktion auf Sartres Denken von Existenz und Literatur dar, sondern
auf die erzdhlerischen Objektivierungsversuche von Welt tiberhaupt.

Einige der frihesten Einwinde gegen Sartre stammen von Maurice
Blanchot. Sein Aufsatz La littérature et le droit a la mort erscheint als Folge-
veroffentlichung ab 1947 in der Zeitschrift Critique. Er antwortet noch
im Erscheinungsjahr von Qu’est-ce que la littérature kritisch auf dessen
Autor und opponiert nicht nur der Maxime engagierter Literatur, mittels
konkreter Romanwelten auf die extra-textuelle Wirklichkeit Einfluss aus-
zutiben. Blanchot reagiert dabei nicht nur als Theoretiker, sondern bald
auch als Schriftsteller. Die zweite und stark tiberarbeitete Fassung der Er-
zahlung Thomas obscur, die 1950 erscheint, fordert abermals Sartres Lite-
raturtheorie und ihre Grundlagen im existenzialistischen Denken heraus.
Nicht nur schaltet Blanchots Erzahlung im XI. Kapitel einen kritischen
Rekurs auf Descartes ein, um gewisse Vorstellungen des neuzeitlichen Ra-
tionalismus und damit noch das in Sartres Subjektphilosophie nachleben-
de Ego, das einer Auflenwelt als res extensa gegeniibersteht, zu torpedieren.
Blanchot stellt auch die Ausrichtung von Sprache und Literatur an einem
Modell des Blickes in Frage, wie sie fur Sartres Sprachdenken und seine
Konzeption engagierter, der Wirklichkeit zugewandter Literatur bestim-
mend bleibt.

Ahnlich wie Blanchot nimmt auch der Nouveau Roman an der exis-
tenzialistischen Literaturkonzeption Anstoff. Alain Robbe-Grillets Essay-
sammlung Pour un Nouveau Roman (1963), deren einzelne Aufsitze wih-
rend der 50er Jahre in diversen Zeitschriften erscheinen, lasst dabei eine
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oft vermerkte Opposition wider den existenzialistischen Roman erkennen.
In seinem erstmals 1957 erschienenen Text Sur quelques notions perimées
spricht Robbe-Grillet von einigen tiberkommenen Ideen im Roman, un-
ter denen er auch jene der Geschichte (histoire) nennt. Schon zwei wi-
derspriichlich oder schlecht verkniipfte Elemente konnten den Fluss des
Romans zum Stocken bringen und das »Wahr-Scheinen der Dinge«, die
»vraisemblence des choses« zerstoren.5? Ein solches Verfahren falscher An-
schlisse, von dem der Nowuveau Roman Robbe-Grillets reichlich Gebrauch
macht, wird einige Jahrzehnte spater vom Verfasser ausdriicklich als Koha-
renzverlust erortert und auf die Ebene der dargestellten Welt bezogen, wo-
bei rickblickend die Vorlauferfunktion von Sartre und Camus anerkannt
ist.>4

Das Buch, der Text selber war [im Nouveau Roman — F.S.] wie ein Feld zur

Erforschung der Welt (champ du exploration du monde). [...] Der Text wird nach

den Worten von Maurice Blanchot »die Statte, wo die Welt stattfindet, und was

stattfindet, sind Widerspriche, Zerrtittung, Widerstreit und die Negation von
Wabhrheit durch sich selbst usw.*’

Diese Inszenierung der Erzahlwelt als Ort von Widerstreiten und Zerrit-
tung hat man nicht nur als Reflexion auf die condition humaine in Europa
nach dem Zweiten Weltkrieg aufzufassen gewusst.>® Sie lasst sich zudem
lesen als Verschirfung von Sartres phinomenologischem Realismus’” und
als aufgeschlossene Reaktion auf einen wissenschaftlichen Konstruktivis-

53 Robbe-Grillet 1963, S.30: »La moindre hésitation, la plus petite étrangeté (deux
éléments, par exemple, qui se contredisent, ou qui s’enchainent mal) et voila que le flot
romanesque cesse de porter le lecteur, qui soudain se demande si 'on n’est pas en train
de lui >raconter des histoires, et qui menace de revenir aux témoignages authentiques,
pour lesquels au moins il n’aura pas a se poser de questions sur la vraisemblance des
choses. Plus encore que de distraire, il s’agit ici de rassurer«.

54 Vgl. die Konstanzer Universititsrede Robbe-Grillet 1987, S. 10: »Im Laufe des 20. Jahr-
hunderts hat man zunehmend mit dem Verlust von zwei wesentlichen Faktoren des tra-
ditionellen Romans zu tun gehabt. Diese Faktoren waren erstens die Kohdrenz der Welt
und zweitens die Kompetenz des Erzihlers. Beide verstanden sich von selbst. Sie waren
die unangezweifelte Basis der Erzahlung«. Diese Bewegung zeichnet Robbe-Grillet als
Entwicklung weg von einem Erzihlen a la Balzac nach. Eine Entwicklung, die im 20.
Jahrhundert von Camus und Sartre immerhin vorbereitet, vom Nowuveau Roman aber
schlieflich radikalisiert wird. »Wenn der Erzihler am Anfang von L’Etranger >Ich weif
es nicht« und >Das will nichts besagen« sagt, gesteht er einen Mangel an Kohirenz der
Welt —>Das will nichts besagen«< - ein.« Ebd., S. 10.

55 Ebd., S. 19.

56 Vgl. die Darstellung der franzosischen Rezeption durch Lucien Goldmann bei Burmeis-
ter 1983, S. 85-91.

57 Vgl.ebd., S. 107-117.
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mus werten, der sich aus dem Wissen um die modernen Naturwissen-
schaften und ihre Problematisierung der Rolle der Erkennenden im Er-
kenntnisprozess speist.*®

In eine Reihe mit Blanchot und Robbe-Grillet hat man immer wieder
Samuel Beckett gestellt und alle drei Autoren bisweilen dem Nouveau
Roman zugeordnet. In der franzosischen Literaturwissenschaft der 1960er
Jahre wird gerade Becketts Trilogie aus Molloy, Malone meurt und L tnnom-
mable (entstanden und veréffentlicht zwischen 1947 und 1953) stindig
mit den anderen beiden Namen in Verbindung gebracht und als kritische
Reaktion auf den Existenzialismus gelesen. Blanchot, Beckett, Robbe-Gril-
let, so heifSt es, wiirden aus der Wiedergabe eindeutiger Weltverhaltnisse,
dem phianomenologischen Realismus des existenzialistischen Romans und
Sartres Postulat der Einwirkung auf die Realitdt ausscheren.’® Was sich
an ihrem Schreiben andeutet, die literaturtheoretische Problematisierung
eines bestimmten Weltbegriffs, wird von der Asthetik und Literaturtheo-
rie ab Anfang der 1960er Jahre zunehmend in den Blick genommen.
Wo diese nimlich Erzahlliteratur unter dem Paradigma Welt zu fassen
beginnt, stellt sich ihr auch die Frage nach den Grenzen der narrativ
erzeugten Weltillusion, welche von den nahezu zeitgleich erscheinenden
Erzahltexten lingst verhandelt wird.

Welt(auflésung): Literaturtheorie, Asthetik, Poetik

Etwa ab Anfang der 1960er Jahre zeichnen sich in Literaturtheorie und
Asthetik erste Versuche ab, den Weltbegriff fruchtbar zu machen und
auf seine zeitgenossischen Verwerfungen zu reagieren. Es ist dabei sicher
kein Zufall, dass dies bei Autoren wie Hans Blumenberg oder Umberto

58 Schon Sartres Infragestellung des auktorialen >view from nowhere« erscheint dabei wie
ein vorauseilendes Echo auf Alexandre Koyrés Darstellung der Verinderung der wissen-
schaftlichen Modellierung von Welt seit der frithen Neuzeit (Koyré 1962). In jedem Fall
geht sie einer vergleichbaren Thematisierung von Weltverhaltnissen im Roman voraus,
die spatestens bei Robbe-Grillet eine Parallele zu einem zeitgendssischen wissenschaftli-
chen Konstruktivismus aufweist, wie er auch in der Wissenschaftstheorie seit Koyré und
Bachelard in Frankreich an Einfluss gewinnt. Vgl. Schaefer 2013, S. 78-82.

59 Diese Tendenz dominiert insbesondere bei Bernal 1964 und Bernal 1969. Beckett, Blan-
chot, Robbe-Grillet und Faulkner werden von Bernal praktisch permanent aufeinander
bezogen, ihre Texte als avanciertester Ausdruck der zeitgendssischen Erzihlliteratur
erwogen. Zur Eingemeindung Becketts in den Nouveau Roman in der deutschen For-
schung bis in die 1970er Jahre vgl. exemplarisch Wehle 1972; Zeltner-Neukomm 1965.
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Eco geschieht, die eine gewisse Affinitit zur Neuzeitforschung wie zur
Phinomenologie besitzen. An den Arbeiten Roman Ingardens lasst sich
wiederum ersehen, wie diese philosophische Stromung, die den Interspe-
zialdiskurs >Zeit des Weltbildes« vorbereitete, im Weltbegrift ihren Ein-
fluss noch auf die Literaturwissenschaft in den 60er Jahren ausiibt. In Vom
Erkennen des literarischen Kunstwerks schlagt Ingarden erstmals einen lite-
raturwissenschaftlichen Weltbegriff fir narrative Texte vor.®® Abgesehen
von einer solchen mehr oder minder phinomenologischen Literaturwis-
senschaft wird das Problem der Welt aufferdem in Ecos Das offene Kunst-
werk (1962) akut. Sehr deutlich wird es in Blumenbergs Wirklichkeitsbegriff
und Moglichkeit des Romans (1964) aufgeworfen. Dabei stellen sich in bei-
den Bezugnahmen auf den Weltbegriff im Kontext der Erzahlliteratur
stets auch Reflexionen auf eine Weltauflosung ein. Fiir Blumenberg wird
eine solche denkbar, sobald die Gattung Roman sich ausdricklich als
weltkonstruierend begreift. Und die Entdeckung einer >Offenheit zweiten
Grades< an zeitgenossischen literarischen Texten lasst sich bei Eco aus
Erzihltexten etwa an der Auflosung eindeutiger Weltverhaltnisse ablesen.
Als allgemeine Tendenz moderner Romanpoetik erfihrt das am Beispiel
von James Joyces Finnegans Wake (1939) bei Eco eine ebenso klare wie
zeitnahe Datierung. An beiden Theoretikern lasst sich ersehen, wie die
theoretische Auseinandersetzung mit der damals zeitgendssischen Litera-
tur noch im Zeichen der Neuzeitdiskurse steht, indem nun die Schopfung
von Welten als Telos des Romans verhandelt wird. Zusammengelesen fiih-
ren beide Texte vor, wie Erzihlliteratur in Literaturtheorie und Asthetik
nach dem Zweiten Weltkrieg unter den Paradigmen von Weltschopfung
und Weltauflosung behandelt wird. Ein Umstand, der es erlauben soll,
mittels der Thesen von Eco und Blumenberg nicht nur die Begriindung
des Untersuchungszeitraums abzuschlieffen, sondern auch den Begrift der
Weltauflosung aus der impliziten Fassung heraus zu entwickeln, in der er
bei beiden Denkern angelegt ist.

60 Wir werden spater noch auf Ingardens Vorschlag eingehen. Der Nachhall der Phianome-
nologie ist in den 1960er Jahren nicht zu unterschitzen: Etwa setzt sich Kite Hambur-
ger in ihrer Logik der Dichtung ausfiihrlich mit Ingardens Grundiiberlegungen auseinan-
der und Adorno kritisiert 1957 gleich zu Beginn seiner Rede iiber Lyrik und Gesellschaft
die Mode einer phianomenologischen Literaturbetrachtung. Vgl. Hamburger 1977
[1957], S. 25-30; Adorno 19817, S. 49.
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Genesis und Gestaltung: Der Roman als Welt bei Hans Blumenberg

Die Bildwerdung der Welt, die der oben in Anschluss an Heidegger umris-
sene Interspezialdiskurs veranschlagt, wird von Hans Blumenberg auf eine
ganz eigene Weise gedeutet und literaturtheoretisch fruchtbar gemacht.
Zwar lasst sich Blumenbergs Aufsatz Wirklichkeitsbegriff und Maglichkert
des Romans (1964) in seiner Darstellung wechselnder Wirklichkeitsbegriffe
als Alternative zu Heideggers Seinsgeschichte genauso wie zu Husserls Le-
bensweltproblem begreifen und somit als Intervention in einer noch pra-
senten phanomenologischen Neuzeitdeutung.®! Nichtsdestotrotz scheint
Blumenberg mit Heideggers Diagnose aus Die Zeit des Weltbildes immer-
hin dahingehend zu konvergieren, dass die Neuzeit auch bei ihm im Zei-
chen des Weltbegriffs steht. Allerdings geschieht dies fiir Blumenberg im
Aufsatz Gber die Wirklichkeitsbegriffe dahingehend, dass die Ausbildung
von Welten als Telos des modernen Romans ab der Neuzeit erblickt wird.
Blumenberg ist der Vorgeschichte dieser neuzeitlichen Konstellation
von Roman und Welt bereits in einem fritheren Aufsatz nachgegangen.
>Nachahmung der Natur< (1957) verfolgt die mittelalterliche Rezeption der
titelgebenden Forderung aus der aristotelischen Poetik. Der Anspruch auf
Nachahmung der Natur oder Mimesis finde dabei gerade dort sein Ende,
wo der Dichter in Reaktion auf Leibniz’ Theodizee nunmehr den Schopfer-
gott in seiner Gestaltung von Welten zu imitieren beginne. So weise diese
spater im Genie-Begriff kulminierende Vorstellung des Kiinstlers als De-
miurg einen Wandel in der Mimesis-Idee selbst aus. An die Stelle der
Nachahmung der Natur trete die Nachahmung Gottes und damit die Imi-
tation nicht mehr des Wirklichen, sondern nun auch des Moglichen und
damit der gottlichen Schopfung selbst. »Der Dichter findet sich in der
Lage Gottes vor der Erschaffung der Welt angesichts der ganzen Unend-
lichkeit des Moglichen, aus der er wihlen darf; darum ist [...] die Poesie
etne Nachahmung der Schopfung und der Natur nicht nur in dem Wirklichen,
sondern auch in dem Moglichen«.®? Die Darstellung Blumenbergs folgt
einem in dieser Passage im Kursiven zitierten Text des osterreichischen
Germanisten Oskar Walzel, Das Prometheussymbol von Shaflesbury zu Goe-

61 Blumenbergs Wirklichkeitsbegriffe stellen fiir Anselm Haverkamp einen begrifflichen
Alternativvorschlag zu Heideggers Begrift des Seins und der daran hiangenden Seinsge-
schichte dar. Deswegen liefSen sie sich klassifizieren als erstes frithes »Korrelat von Le-
benswelt: dessen, was Blumenberg an der Stelle des >Seins< bei Heidegger >Wirklich-
keitsbegriff« nennt.« Haverkamp 2001, S. 444.

62 Blumenberg 2001, S. 43.
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the.%3> Walzel rekonstruiert die Einflusslinien, die im 18. Jahrhundert die
zunehmenden Vergleiche von Dichter und Schopfergott provozierten, be-
vor daraus spater der Genie-Begriff hervorgehen konnte.®# »Dichter heifSen
so gerne Schopfers, schreibt in Deutschland etwa Christian Friedrich von
Blanckenburg in seinem Versuch iiber den Roman (1774).65 Und wenig spa-
ter: »Das Werk des Dichters muf§ eine kleine Welt ausmachen, die der gro-
Ben so ahnlich ist, als sie es seyn kann.«%® Einen wichtigen Moment in
Walzels Abhandlung, die Blumenberg im Blick hat, bilden auch Johann
Jakob Breitingers Critische Dichtkunst sowie Johann Jakob Bodmers Criti-
sche Abbhandlung von dem Wunderbaren in der Poesie (beide 1740). Hier wer-
de Weltenschopfung dem Dichter durch Vergleich mit dem Gott von
Leibniz’ Theodizee attestiert. Dabei finde keine Naturnachahmung mehr
statt, sondern eine Auswahl moglicher, miteinander vereinbarer Ereignis-
se: »Ausgangspunkt ist Leibnizens These, dafl Gott, als er diese Welt schuf,
die beste der moglichen Welten ausgelesen habe. Breitinger versetzt den
Dichter in die Lage Gottes, als dieser die Fiille der moglichen Welten vor
sich sah«.®” Dass die Welt des Romans eine mogliche Welt ist; dass der
Schriftsteller bei ihrer Produktion Gott imitiert, das bringt Leibniz selbst
in einem Brief vom 26. April 1713 an Anton Ulrich von Braunschweig-
Wolfenbiittel zum Ausdruck, dem Verfasser des tiber 6000-seitigen Ro-
mans der Romischen Octavia, in dessen Diensten der Philosoph seinerzeit
steht: »Und niemand ahmet unsern Herrn besser nach als ein Erfinder von
einem schohnen Roman.«%® Diese Vorstellung ist genauso konstitutiv fir
Blumenbergs Verstindnis des Romans als Welt wie das leibnizianische
Modell eines Kosmos von Monaden, die in ihren je eigenen Perzeptionen
abgeschlossene Organismen bilden. Erst ihre zusammenstimmenden
Blickwinkel machen die in toto nur von Gott erfassbare beste aller mogli-
chen Welten aus: einen einstimmigen Kontext. Wie kommt Blumenberg
aber dazu?

Ausgehend vom philosophischen Gemeinplatz, dass die Dichter ligen,
stellt Blumenberg an den Anfang seines Aufsatzes die Frage nach den

63 Ebd., S.42-45.

64 Vgl. Walzel 1932, S. 32-55.

65 Blanckenburg 1774, S. 312.

66 Ebd., S.314.

67 Walzel 1932, S. 39.

68 Gottfried Wilhelm Leibniz’ Briefwechsel mit Herzog Anton Ulrich von Braunschweig-
Wolfenbuttel, hg. von Eduard Bodemann, Hannover 1888, S.233-234 zit. nach Fues
2019, S. 441.
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moglichen Bedingungen, unter denen man die Wahrheit sagt.®® Wirklich-
keitsbegriff und Moglichkeit des Romans wird so zu einer historischen Re-
konstruktion von vier aufeinanderfolgenden Wirklichkeitsbegriffen. Die
Aufzihlung fihrt vom antiken Wirklichkeitsbegriff der momentanen Evi-
denz (manifest in Platons Begriff der Idee) iber den mittelalterlichen der
von Gott garantierten Realitit (paradigmatisch erst in der frithen Neuzeit
expliziert in Descartes’ Meditationes) bis zu einem neuzeitlichen des ein-
stimmigen Kontexts.”® Auf diesen zuletzt Genannten kommt es hier an,
weil er die Vorstellung von Wirklichkeit darstellt, die fiir das historische
Aufkommen des neuzeitlichen Romans konstitutiv scheint.

Wirklichkeit begegnet hier [in der Neuzeit — F.S.] als sukzessiv sich konstitu-
ierende Verliglichkeit, als niemals endgiltig und absolut zugestandene Konsis-
tenz, die immer noch auf jede Zukunft angewiesen ist, in der Elemente auftre-
ten konnen, die die bisherige Konsistenz zersprengen und das bis dahin als
wirklich Anerkannte in die Irrealitit verweisen konnten.”!

Ein letzter von Blumenberg unterschiedener Wirklichkeitsbegriff sodann
konzipiert »die Realitit als das dem Subjekt nicht Gefiigige, ihm Widerstand
Leistende«.”2

Von diesen vier Wirklichkeitsbegriffen, die alle erst nach der Hochzeit
ihrer Wirkung philosophisch erfasst werden, erlaubt jener des einstimmi-
gen Kontextes die Genese des neuzeitlichen Romans. Diesem Begriff wird
daher schon von Anfang an »eine gleichsam >epische« Struktur« attestiert;
sie liege darin begriindet, »daf§ er notwendig auf das nie vollendbare
und nie in allen seinen Aspekten erschopfte Ganze einer Welt bezogen
ist, deren partielle Erfahrbarkeit niemals andere Erfahrungskontexte und
damit andere Welten auszuschlieen erlaubt«.”3 Welt besitzt aufgrund des
Plurals hier wenigstens zwei Bedeutungen: 1. Sie meint die Totalitit des

69 Blumenberg 2001% S. 62: »Wenn die Ausgangsthese dieser Uberlegungen richtig ist,
daf die Geschichte der Asthetik eine einzige Auseinandersetzung mit dem antiken Satz
darstellt, daff die Dichter ligen, so muf§ diese Geschichte immer mitabhingig sein von
der Auffassung der menschlichen Méglichkeit, >die Wahrheit zu sagen«.

70 Vgl. ebd., S. 49-54.

71 Ebd., S. 52.

72 Ebd., S.53-54. Gegentiber der Realitit befinde das Subjekt sich dieser Auffassung nach
immer schon in einer relativen Selbsttiuschung, die Wahrnehmung und Denken um-
fingt. Darum kann diesem Wirklichkeitsbegriff das Paradox als Erkenntnisinstrument
zugeordnet werden. Wirklichkeit ist hier ein stindig sich Entziehendes und wird nur
im Widerspruch des Subjekts mit sich selbst zuganglich. Freud wird nicht namentlich
genannt, die Psychoanalyse klingt aber an.

73 Ebd., S.52.
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Kontinuums: Der Welt, welche die Subjekte gemeinsam umfingt, respek-
tive in ihrer Abstimmung miteinander sich allererst als Erkannte herstellt.
2. Sie bezeichnet die subjektive Monadenwelt, die empirisch-unmittelbare
und vor seinem jeweiligen Wissenshorizont gedeutete Erfahrungswelt des
Individuums. Die Emphase liegt dabei auch auf dem unbestimmten Arti-
kel: Eine Welt meint hier zugleich die Positionalitit und Individualitat
etnes empirischen Weltzugangs und damit esne individuelle Perspektive.
Blumenberg spricht zudem ausdriicklich von >Erfahrbarkeit¢, implizit also
von der an Subjekte gebundenen Erfahrungsmoglichkeit.”# Nur so ist ver-
staindlich, warum es noch andere Welten geben kann. Es geht hier schon,
um ein Wort Gilles Deleuzes aufzugreifen, um den anderen als mogli-
che Welt. Gerade diese Multiplizitit von Welten als phanomenologische
Eigenwelten empirischer Individuen erlaubt es, in einer umfassenderen
Bedeutung von Welt als die Welt zu reden: Als »sich konstituierender
Kontext« und der »idealen Gesamtheit der Subjekte zugeordnete[m] Grenz-
begriff« als »Bestatigungswert, der in der Intersubjektivitit sich vollziehen-
den Erfahrung und Weltbildung«.”> Wenn Weltbildung sowohl »sukzessiv
sich konstituierende Verldflichkeit« als auch in »Intersubjektivitit sich
vollziehende Erfahrung« meint,’¢ spannt Welt sich zwischen den Polen
von Ich und anderem Ich, von Zeit und Raum, von ezner phinomenolo-
gisch erfahrbaren Welt und der Totalitit Welt als Grenzbegrift auf. In
dieser ganzen Konzeption klingt noch der Streit zwischen Heideggers
In-der-Welt-Sein (Welt als Erschlossenheit eines Daseins entlang seiner
existenzialen Erfahrung) und den scheinbar stirker universalistischen An-
nahmen in Husserls Lebenswelt mit dem Bild einer fiir alle doch zumin-
dest in ihren Grundlagen gleichen Welt nach. Diesen Spannungen ist
Blumenberg immer wieder nachgegangen.”” Nun verlingert sich die pha-
nomenologische Welt-Problematik, die im Interspezialdiskurs nach dem
Zweiten Weltkrieg steht, in die Betrachtung der Literatur hinein.”®

74 Exemplarisch am Bildungsroman entfaltet diese zweite Bedeutungsnuance von Blumen-
bergs Weltbegriff ausfiihrlich: Renner 2021.

75 Blumenberg 20012 S. 52.

76 Ebd.: »Wirklichkeit als sich konstituierender Kontext ist ein der immer idealen Gesamt-
heit der Subjekte zugeordneter Grenzbegriff, ein Bestitigungswert, der in der Intersubjek-
tivitdt sich vollziechenden Erfahrung und Weltbildung«.

77 Vgl. Blumenberg 19861, S. 7-68.

78 Blumenberg selbst weist in einer Fuffnote der frihesten verdftentlichten Version seines
Aufsatzes im ersten Tagungsband der Gruppe Poetik und Hermeneutik auf die Konver-
genz seines dritten Wirklichkeitsbegriffes mit dem der Phinomenologie hin: »Mit
Recht ist in der Diskussion des Kolloquiums gesagt worden, dies sei der Wirklichkeits-
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Dabei ist es bei Blumenberg dieser phinomenologische Weltbegriff
als Resultat des neuzeitlichen Wirklichkeitsbegriffs, der mit allen seinen
Implikationen nun als dem Roman zugrundeliegend aufgefasst wird.
Durch den Zeitpunkt seines Aufkommens hat dieser Weltbegriff am neu-
zeitlichen Wirklichkeitsbegrift teil. Wird die Welt nunmehr als Kontext
aufgefasst, als potenziell unendliche »Syntax von Elementen<,” die mitein-
ander kombinierbar sein miissen — kompossibel wird Leibniz sagen und
von Ereignissen reden —, dann wird das Kunstwerk, so es denn weiter-
hin die Wirklichkeit abbilden mochte, nicht einfach diese nachzuahmen
versuchen. Stattdessen wird sie einen eigenen Kontext, eine eigene Welt
konstituieren und — so Blumenbergs Pointe aus >Nachahmung der Natur< —
den Schopfungsakt selbst imitieren.

Welt konstituiert sich dabei allerdings in der Form »Wirklichkeit als
Kontext« und wird fir Blumenberg hergestellt durch »die Form der li-
nearen Konsistenz in einem Raum-Zeit-System«.3! Dies bringt zeitliche
Sukzession ins Spiel — den Fortlauf einer Handlung oder der Geschichte
in der Zeit, wie auch die oben schon erwahnte Einstimmigkeit des Kon-
texts. Denn es »erfillt sich dieser Wirklichkeitsbegriff erst in der Einstim-
migkeit der Gegebenheit untereinander verstindigungsfahiger Subjekte,
also in der Intersubjektivitit und ihren perspektivischen Moglichkeiten«.82
Demnach wird die Glaubwiirdigkeit und Einstimmigkeit einer Welt erst
dadurch verbirgt, dass die verschiedenmoglichen, gegebenenfalls zeitlich

begriff der Phianomenologie Husserls. Vielleicht hétte ich auf der Prazisierung bestehen
sollen: der von der Phinomenologie explizierte Wirklichkeitsbegriff.« Blumenberg 1969,
S.12.

79 Blumenberg 20012, S. 64.

80 Ebd., S. 64: »Wenn es nun so etwas wie eine Eigenwirklichkeit dsthetischer Gegenstinde
geben kann, so stehen auch diese nicht nur unter dem Kriterium des Kontextes als
Wirklichkeitsausweis, sondern auch unter der bestimmenden Notwendigkeit, hinsicht-
lich des Umfanges, der Weite, des Reichtums der einbezogenen Elemente mit dem Kon-
text Natur zu konkurrieren, also zweite Welten zu werden — und das heifdt: nicht mehr
Wirklichkeiten aus der einen und einzigen Welt nachahmend herauszuheben, sondern
nur noch den Wirklichkeitswert der einen vorgegebenen Wirklichkeit als solchen nach-
zubilden.« Hier vollzieht sich der oben bereits angemerkte Anschluss an den Aufsatz
>Nachahmung der Natur<. Das Moment der Naturnachahmung wird an dieser Stelle nam-
lich dahingehend thematisch, dass es sich in eine Nachahmung des Schopfungsaktes
selbst verkehrt: Genau das meint den »Wirklichkeitswert der einen vorgegebenen Wirk-

lichkeit [...] nachzubilden«. Es ist in der Neuzeit nicht mehr die Nachahmung der Na-
tur, sondern der Titigkeit des Schopfergottes selbst, welche die kiinstlerische Tatigkeit
ausmacht.
81 Ebd.
82 Ebd.
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verschobenen Perspektiven auf die Welt koharent zusammengehen. Blu-
menberg denkt den Roman als »Abstimmung der einzelnen Aspekte auf-
einander«.83 Man konnte, literaturwissenschaftlich, in der Einstimmigkeit
so auch das Zusammenstimmen verschiedener Erzahlstimmen und der an
ihnen hingenden Perspektiven angedeutet sehen.

Dabei fallen bei Blumenberg auch die Grenzen der Gleichung Wirk-
lichkeit=Welt ins Auge. Eine solche Grenze ist die Auflosung der Welt
durch die potenzielle Unendlichkeit des einzuholenden Kontextes. Als
»die welthaltigste und welthafteste Gattung« tendiert der Roman zur
Schaffung »eines zwar in sich endlichen, aber Unendlichkeit voraussetzen-
den und auf sie verweisenden Kontextes«.34 Diese Unendlichkeit kann
sowohl raumlich als auch zeitlich begriffen und leicht eingesehen wer-
den. Es gibt immer eine weitere, ausgesparte Perspektive, einen weiteren
Horizont, von dem aus sich die Welt aufspannt; immer ein Detail, das
nicht auch noch gegeben ist; immer eine Vorgeschichte, die nicht in
aller Ausfiihrlichkeit eingeholt werden kann. Keine Welt ist vollstindig
beschreibbar. Nicht, wenn sie als Kontext Unendlichkeit voraussetzt und
im endlichen linearen Medium Text beschrieben werden soll.3

Der Roman steht dadurch zugleich am Schnittpunkt zum vierten Wirk-
lichkeitsbegriff des Widerstands, droht in beiden doch »das Auseinander-
brechen der Bezogenheit und Beziehbarkeit der perspektivischen Aspekte
aufeinander«.8¢ Die erzdhlte Welt, ein einstimmiger Kontext, der Unend-
lichkeit voraussetzt, aber im Medium des Textes endlich ist, stofst im
Widerstand an eine Grenze. Blumenberg nennt hierfiir exemplarisch die
»Illusion als das Wunschkind des Subjekts« genauso aber das logische
Paradox.8” Verwiesen wird hierzu auf Texte wie Jean Pauls Der Komet oder
Robert Musils Mann obne Eigenschaften oder Thomas Manns Josephs-Trilo-
gie.8 Wenn sowohl die Ironie als »Anwendung des Wissenschaftlichen
auf das ganz Unwissenschaftliche« an letzterer betont wird wie auch der

83 Ebd.

84 Ebd., S.6S.

85 Es wire nicht das uninteressanteste Forschungsvorhaben, von diesem Aspekt ausge-
hend, den heutigen Siegeszug des Weltbegriffs in Zusammenhang mit dem Boom
serieller Erzihlformen zu setzen. Beide erscheinen kompatibel, weil die Kontextunend-
lichkeit einer Welt gerade die Fortsetzung des Erzihlens erzwingt, welche wiederum
das Prinzip der Serie ist.

86 Ebd., S.68.

87 Ebd., S.53.

88 Ebd., S.68-69.
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»Index eines uniiberwindlichen Widerstandes der imaginaren Wirklich-
keit gegen ihre Deskription« bei Musil,% so zeigt sich darin zweierlei. 1.
Es gibt offensichtlich mehrere Weisen von Texten, Widerstand gegen die
Einstimmigkeit ihres Welt-Kontextes zu erheben. 2. Diese Weisen haben
es, wie an Musil u.a. deutlich wird, auch mit einer Uneinholbarkeit der
potenziell unendlichen Welt gegentiber ihrer Beschreibbarkeit im endli-
chen Text zu tun.

Aus dieser Grenze der Erzahlwelt, an die ihr einstimmiger, kohdrenter
Kontext in den diversen Widerstinden stof3t, erklart sich Blumenberg
auch die Entwicklung der romantischen Ironie »zur authentischen Reflexi-
onsweise« des Romans.”® Wirklichkeit als Welt ist, was der Roman weder
ganz ein- noch ganz auflosen konne. Gemifl dem Verstindnis Friedrich
Schlegels, den Blumenberg hier im Sinn zu haben scheint, ist es gerade
die Ironie, welche das Setzen und die Suspension der Setzungen des Ro-
mans auf eine Unendlichkeit des Erzahlens offnet, bei der es zu einer
Reflexion dieses Setzens von Welt mittels Satzen kommt.”!

In der Thematisierung des Widerstands st6f8t Blumenberg nun zugleich
auf das, was sich Weltauflosung nennen lasst. Von der literaturwissen-
schaftlichen Erzihlforschung hat sich Welt als Analysekategorie erst im
Zuge der Possible Worlds Theory der Literatur ab den 1970er Jahren
durchzusetzen begonnen und bis heute als fester Terminus in der Narrato-
logie etabliert. Im Gegensatz zu deren fiktionstheoretischer Lagerung von
Weltbegriffen, kommt Blumenberg durch die Erwiahnung der Ironie und
seiner Beispiele schon auf ein formales Grundproblem des Anspruchs des
Romans, eine Welt zu erzeugen, zu sprechen. Blumenberg sieht gerade
in der Ironie nimlich bereits den Umschlag des Weltstiftungsanspruchs
in Darstellung und Form des Romans: Was diesen nicht als rein semanti-
sche Grofle aufzufassen erlaubt, sondern gerade aufgrund des bestandigen

89 Ebd., S. 69.

90 Ebd., S.69: »Hier liegt der Grund, daf die immer wieder angekiindigte >Uberwindung<
des Romans nicht erreicht worden ist, daf aber Ironie zur authentischen Reflexionswei-
se des asthetischen Anspruches im modernen Roman geworden zu sein scheint, und
zwar so, daf$ dieser gerade in seinem Realititsbezug ironisch wird, den er weder aufge-
ben noch einlosen kann«.

91 Vgl. zu dieser Auslegung romantischer Ironie: Hamacher 1998, S.195-234, insbes.
S.219-227, zur Funktion der Ironie ebd., S.220: »die Setzung — und mit ihr das Selbst
und das von ihm her vorgestellte Seing, also etwa die Welt des Erzihltextes, »- muf§ in
einer nichtsetzenden Geste suspendiert werden«. Damit ist es das Setzen von Wirklich-
keit, das performative Verfahren von Erzahltexten, was die romantische Ironie suspen-
diert.
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Entzugs von Semantik und Referenz in der epischen Beschreibung mog-
lich wird. Ironie bezeichnet bei Blumenberg den Umschlag von Referenz-
anspriichen (der semantischen Darstellung einer Welt als einstimmigen
Kontext) in die Reflexion dariiber, warum dies nicht gelingt und endet da-
bei in der Einsicht der sprachlich-medialen Grundvoraussetzungen. Letz-
tere erlauben Weltstiftung im Text als Setzung und Ironie als Auflésung,
Zuriicknahme, Ausstellung dieser Setzung. Verwiesen ist damit auf eine
nicht mehr rein semantische Dimension, die Blumenberg ausdriicklich
Darstellung nennt und als asemantisch klassifiziert. So kann er anhand des
ironischen Austauschs von wirklicher und erfundener Welt in Jean Pauls
Komet sagen, dass

das, was wir am Roman als >Darstellung« bezeichnen mdgen, als im Grunde
»asemantisch¢, d.h. als nicht anderes darstellend, sondern sich darstellend, als
die Doppelpoligkeit von Sein und Bedeuten, von Sache und Symbol, von Ge-
genstand und Zeichen zerbrechend, also gerade jene Korrespondenzen preisge-
bend, an die unsere ganze Tradition des Wahrheitsproblems gebunden gewesen
war. [...] [[Indem das Zeichen erkennen 1a8t, daf§ es keiner >Sache« entsprechen
will, gewinnt es selbst die >Substantialitit« der Sache.”?

Gewinnt im Medium des Textes das Zeichen die Substantialitat der Sache,
so konnte man paraphrasieren, wird es als Moment der Darstellung selbst
wesentlicher als das Dargestellte, der semantische Inhalt der erzihlten
Welt. Ironie, als Akt von Setzung und Entsetzung, der im Sinne der
Romantiker auch eine Selbstreflexion auf die Gattung des Romans und
ihre Moglichkeiten impliziert, sieht schon das Grundproblem jeglicher
Weltschopfung ein, dass alle denkbaren Beschreibungen der Welt nie er-
schopfende Beschreibungen sein konnen und die erziahlten Welten immer
auch auf eine setzende, damit aber sprachliche, diskursive oder formale
Ebene des Zeichens angewiesen sind. Dieses Zeichen kann nicht immer
schon und nur referenziell gebraucht werden. Es vermag in Form der
Ironie, ihrer Setzung und Ent-Setzung, den Anspruch auf Weltschopfung
performativ zu verdeutlichen und selbstreflexiv damit umzugehen.”3

In Hans Blumenbergs Aufsatz dokumentiert sich nicht nur sehr deut-
lich, wie ein fir die Auseinandersetzung mit der Literatur verwendbarer

92 Blumenberg 20012 S. 66.

93 Ist der Roman eine Thematisierung von Welt, so ldsst sich in diesem Sinne »in der lin-
guistischen Gegebenheit des sprachlichen Materials« der Widerpart zu dieser Themati-
sierung oder der semantischen Illusion einer Welt erkennen und das Hervortreten des
Sprachmaterials in der Moderne sich dagegen als »Auflésung der Ontologie des astheti-
schen Gegenstandes« ausmachen. Haverkamp 2001, S. 444.
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Weltbegriff sich aus dem Welt- und Perspektiven-Problem der Phanome-
nologie herschreibt.* Zugleich macht er darauf aufmerksam, dass Welt
ein historisch erst in der Neuzeit fiir den Roman an Bedeutsamkeit gewin-
nendes Konzept ist. Welt kann von da an aber immer auch potenziell
in die Auflésung durch Widerstinde iberfihrt werden, wofiir die roman-
tische Ironie paradigmatisch einsteht. Dabei vollzieht sich der Umschlag
eines im Grunde semantischen Anspruchs — eine Welt erzihlend zu erzeu-
gen — in eine Reflexion formaler Darstellungsbedingungen, die sich aus
der Konfrontation mit den Grenzen der semantischen Welt ergibt.
Blumenbergs zwei Jahre spiter im zweiten Band der Arbeitsgruppe
Poetik und Hermeneutik erstmals erscheinender Aufsatz Sprachsituation und
immanente Poetik (1966) scheint dieses Problem nochmals zu adressieren,
wenngleich das dort am Gegenstand der Lyrik geschieht, also angesichts
einer Gattung, der gemeinhin andere Anspriiche als Weltherstellung im
Sinne des Romans zugeschrieben werden.”s Es lasst sich aber an ihr
nochmals ein wichtiger Kontext betonen, der auch den Widerstand des
Zeichens im Erzahltext betrifft. Denn Blumenberg geht davon aus, dass
die poetische und literarische Sprache der modernen Literatur iberhaupt
einen Widerstand gegen das Verstehen aufrichtet. Er deutet diesen als ge-
zielte Reaktion auf eine wissenschaftliche Vereinheitlichung der Sprache,
die unter dem Druck von Naturwissenschaft und Technik erfolgt sei.”
Dieser Widerstand zeige sich an der jingeren Literatur gerade an einem
zunehmend nicht-semantischen Gebrauch des Zeichens, seine »Obstinanz
gegen jede Verweisungsfunktion«.”” Was in Wirklichkeitsbegriff und Mog-
lichkeit des Romans an Erzihltexten als Widerstand eingefithrt wurde,
wird an der Lyrik nochmals verdeutlicht als Widerstand der sprachlichen
Form gegen das reibungslose semantische Funktionieren und zugleich in

94 Vgl. Haverkamp 2013, S. 217: »Die historische Folge von Wirklichkeitsbegriffen, die als
Alternative zum generellen Seinsentzugsgeschehen Heideggers fungieren und der pau-
schalen Pathologisierung der Lebenswelt in der Krisis widersprechen, zeichnet nicht zu-
letzt der Begriffsgeschichte ein historisches Profil ein, das sie in Ritters Entwurf nicht
hat, ja nicht einmal ahnt. Sie verlangt der Begriffsgeschichte Differenzierungen ab, die
einerseits Heideggers Sein und Geschichtlichkeit als ein plattes, mystifiziertes Gegen-
bild zum >Absolutismus der Wirklichkeit< hinter sich lassen [...], die aber auch Husserls
Weltbegriff in schematischer Gegenbildlichkeit erstarrt zeigen. Dagegen soll die Phano-
menologie nach Blumenberg sich >des Umschlagens aller Selbstverstindlichkeitscharak-
tere der Wirklichkeit in die Kontingenz« bewuf3t werden«.

95 Blumenberg 1981"

96 Vgl. ebd., S. 152-153.

97 Ebd., S.153.
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Beziehung gesetzt zur Technisierung der Lebenswelt. Was hier deutlicher
als im Aufsatz von 1964 wird, ist die Reaktion der Literatur auf die jin-
gere, auflerliterarische Entwicklung von Wissenschaft und Technik, die
Blumenberg mit der jingeren literaturhistorischen Entwicklung zusam-
mendenkt. Zugespitzt formuliert: in Reaktion auf die in zeitgendssischen
Debatten wie im Interspezialdiskurs festgehaltenen Probleme um Wissen-
schaft, Technik, Neuzeit hintertreibt die Literatur zunehmend ihre seman-
tische, darstellende Funktion. Sie steht nicht linger vorrangig im Dienst
der Reprisentation, etwa jener der oder emner Welt; sie perpetuiert also
nicht linger die Weltbeschreibung der Wissenschaften. An der Erzihlli-
teratur dufSert sich dieser veranderte Anspruch in Form einer Weltauflo-
sung, die sich als vielgestaltige Brechung des semantischen Moments der
Weltdarstellung im Widerstand der textuellen Dimension duf8ert. Das ist
Anfang der 1960er Jahre nicht nur Blumenbergs Eindruck.

Chaosmos: Umberto Ecos Poetik des offenen Kunstwerks

Die von Blumenberg angedeutete Situation der Literatur im 20. Jahrhun-
dert und der Widerstand des Zeichens gegentiber der Semantik ist Umber-
to Ecos Ansatzpunkt in Das offene Kunstwerk und in den daran angeschlos-
senen Joyce-Studien. Opera Aperta erscheint 1962 auf Italienisch, 1965
auf Franzosisch und widmet sich ausfiihrlich der Struktur der zeitgendssi-
schen Kunst. Die darin versammelten Texte beleuchten dabei auch das
Problem der Weltenproduktion in der Erzahlliteratur von ihrem vorlaufi-
gen Ende her. Eco setzt anders als Blumenberg nicht am Aufkommen der
Gattung Roman in der Neuzeit an, sondern bei der verstarkt autonomen
Bedeutung des nicht mehr rein im Dienst der Darstellung von Erzahlwel-
ten stehenden Zeichens. Das offene Kunstwerk widmet sich damit jener
gegenwartigen Literatur, die Blumenbergs Wirklichkeitsbegriff und Moglich-
keit des Romans gerade noch andeuten konnte. Dem Aufsatz zeitlich vor-
auseilend gibt Eco eine Reihe von Beispielen fiir die Auflosung narrativer
Weltstrukturen und begreift jene Auflosungen zugleich als Signatur der
zeitgenossischen Literatur. Diese stehe, wie alle zeitgenossische Kunst, im
Zeichen einer >Offenheit zweiten Grades, die Eco als epistemologische
Metapher auf die Entwicklung der Naturwissenschaften in der ersten Half-
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te des 20. Jahrhunderts verstanden wissen will.?® Dabei wird eine Litera-
tur, die sich zunehmend ihrer Form widmet und als deren Paradigma Eco
Joyce erblickt, gegen eine des Engagements als des padagogischen und
revolutiondren Inhalts ausgespielt.”?

Was ist diese >Offenheit zweiten Gradess, die eine neuartige Art Kunst-
werk nach Eco auszeichnet? Eine >Offenheit ersten Grades« stellt zunachst
ein Grundmerkmal jeglichen Werkes dar. Eco folgt hier seinem Lehrer,
dem italienischen Hermeneutiker Luigi Pareyson, dessen Estetica fiir den
Rezeptionsprozess von Kunstwerken ein Mitwirken des Rezipienten ver-
anschlagt, so dass jede »abgeschlossene« Form des Werkes zuletzt »auf
tausend verschiedene Arten interpretiert werden« kann.!® Der volligen
Willkir der Auslegung bietet hier der Gestaltungsmodus Einhalt, demzu-
folge sich aus der Form eines Werkes immer schon Hinweise zu seiner
Auslegung entnehmen lassen. Werke sind grundsatzlich auslegungsoften;
die sie Rezipierenden konnen der >Einladung< des Gestaltungsmodus
nachkommen oder nicht. Dieser wird dabei als eine Art und Weise vor-
gestellt, »ein bestimmtes Material zu strukturieren« und gestattet es, »tiber
das spezifische Sosein des Werkes die geschichtliche Situation, aus der
es entstand, zu erschliefen«.1°! Die >Offenheit zweiten Grades< des Kunst-
werks radikalisiert nun die trotz dieser Struktur persistente Auslegungsof-
fenheit. Die hierunter subsumierten Werke, »sie sind, um es so einfach
auszudriicken, »>nicht fertige« Werke, die der Kinstler dem Interpreten
mehr oder weniger wie die Teile eines Zusammensetzspiels in die Hand
gibt, scheinbar uninteressiert, was dabei herauskommen wird«.1%2 Es geht
nicht linger darum, dass ein Werk sich auf eine einzige Weise lesen lasst.
Der Gestaltungsmodus des Kunstwerks einer >Offenheit zweiten Grades«
besteht darin, eine Vielzahl moglicher Interpretationen zuzulassen, dem

98 Vgl. Eco 1973, S. 160-168 (»Das Kunstwerk als epistemologische Metapher«). Siehe au-
Berdem ebd., S. 47-48: »Man geht darum wohl nicht zu weit, wenn man in der Poetik
des »offenen< Kunstwerks [...] die vagen oder prazisen Resonanzen einiger Tendenzen
der modernen Wissenschaft sieht.« Eco schligt aulerdem den Bogen zur Phinomeno-
logie, allerdings indem er deren »perzeptiver Ambiguitit« Rechnung trigt (ebd., S. 50)
als »Grundlage unserer Situation von in der Welt existierenden Menschen« (ebd.,
S.52; vgl. ebd., S. 50-52).

99 Vgl. ebd., S.436-437. Joyce, der fir Eco den Inbegriff des Werks einer >Offenheit zwei-
ten Grades« geschaffen hat, wird Brecht als Autor des Engagements gegeniibergestellt.

100 Ebd., S.30. »Jede Rezeption ist so eine Interpretation und eine Realisation, da bei jeder
Rezeption das Werk in einer originellen Perspektive neu auflebt« (ebd.).

101 Ebd., S.20.

102 Ebd., S.30-31.
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Werk eine nicht abbrechende dynamis bei der Generierung immer neuer
Lesbarkeiten zuzuschreiben.!® Das offene Kunstwerk ist weniger monose-
mes Werk als Moglichkeitsraum der Lesbarkeit. Auch wenn Eco Anfang
der 60er Jahre noch nicht tiber eine derart penibel ausgearbeitete Lektiire-
theorie verfiigt, wie sie Ende der 70er Jahre Lector in Fabula nachliefern
wird, deuten sich die Konsequenzen fiir Erzahlwelten bereits an. Wird die
Welt eines Erzihltextes bei Eco spater eine Art semantische Suprastruktur
sein, eine aus der Fabel ableitbare Makroproposition, so scheint eine >Of-
fenheit zweiten Grades< in narrativen Texten stets eine Uneindeutigkeit
oder Ambiguitit der Erzihlwelt zu provozieren.!%4

Man kann das an dem literarischen Hauptbeispiel verfolgen, das Eco
wahlt: James Joyces Finnegans Wake. Auffillig ist daran, dass Eco selbst
die oben exponierte Engfithrung neuzeitlichen Denkens und moderner
Technik mitvollzieht. Denn Joyces Werk wird nicht nur gelesen als
eine literarische Reaktion auf die Theorien der zeitgendssischen, techno-
logisch hochgeriisteten Naturwissenschaften,!®S sondern referiert vielfach
auf eine neuzeitliche Literatur, die selbst ausdriicklich den Begriff der
Welt umkreist. Fundiert wird dieser Zusammenhang allerdings in der
Darstellungsweise einer >Offenheit zweiten Grades¢, die nun eben auch
die Erzahlwelt als eine eindeutige auflosen mag. Eco verweist darauf, dass
Finnegans Wake den Punkt in Joyces Werk markiere, da die thomistische
Asthetik des Frithwerks — Techniken wie Joyces epiphanies, das Auffinden
des Absoluten in Alltagswahrnehmungen — samt ihrer aristotelischen Kos-
mologie durchbrochen werde. Dieser Durchbruch steht bei Joyce im Kon-
text der Rezeption neuzeitlicher Autoren wie Bruno, Cusanus, Vico, deren
Schriften auf unterschiedliche Arten eine Unendlichkeit moglicher Wel-

103 Agamben 2012, S. 88: »Offenes Kunstwerk heiflt soviel wie: Werk, das sich nicht im ei-
genen ezdos als seinem Zweck selbst besitzt, das nie im Werk ist, und insofern: Nicht-
werk (da das Werk energeza ist). Nicht: Werk, sondern Verfiigbarkeit, Moglichkeit, dy-
namis«.

104 Unter das Paradigma Ambiguitit stellt Ecos Modell: Bode 1988, S. 260-262.

105 Eco 1973, S.39: »In Finnegans Wake schlieflich haben wir wirklich einen Einstein-
schen, in sich selbst zurickgekrimmten — das erste Wort ist mit dem letzten ver-
schweifst — Kosmos vor uns, der zwar endlich, aber gerade darum unbegrenzt ist«. Finne-
gans Wake wird so als Antwort auf das Weltbild der Physik des 20. Jahrhunderts seit
der Relativititstheorie gelesen. Als epistemologische Metapher gewinnt deren Ent-
wicklung einen indirekten Einfluss auf die Neugestaltung der Erzahlwelten der Litera-
tur. Vgl. zu dieser Reaktion als Topos der Joyce-Forschung tiberhaupt auch: Kenner
1982; Gilbert 1969; Ebury 2014, S. 84-127.

48


https://doi.org/10.5771/9783968219271-17
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Welten 1945-1965: Ein Begriff in Literatur und Theorie

ten affirmieren.!? Diese Unendlichkeit werde vom Text allerdings nicht
blof8 konstatiert. Durch den Gebrauch von Wortern, die aus Lexemen
verschiedener Sprachen synthetisiert sind, wird sein Text selbst zum Mog-
lichkeitsraum, der im Verlauf der Lektiire ganz unterschiedliche Welten
zu realisieren erlaube.'”” Die synthetischen Worter in Joyces letztem Werk
sind vielfiltig deutbar und erschlieen in den unterschiedlichen Lektu-
ren, die sie provozieren, unterschiedliche Welten. Ein Wort wie >upfell-
bowm« schweiflt als phonologisch-graphematischer Hybrid aus Deutsch
und Englisch die Sinndimensionen dieser Sprachen zusammen, was bei
grofleren Verbindungen zu Sitzen und Passagen fihrt, die nicht mehr
auf die Weise disambiguiert werden konnen, dass sie sich noch einfach
lesen lassen.!® Auf hochstkomprimiertem Textraum entsteht so schon
eine vielfach entwicklungsoffene Bedeutung. Die konkrete Entwicklung
der Bedeutungen des Textes kann dabei je nach Lektiire unterschiedlich
ausfallen. Man kann aus Joyces Text je nach Leser und Lektiireentschei-
dung unterschiedliche Welten extrahieren: was auch dazu gefihrt hat,
dass man statt einer Welt hier einen »Chaosmos« sich abzeichnen sah.1%
Nach Eco handelt es sich bei der Erzahlwelt von Finnegans Wake jedenfalls
um

ein relativistisches Universum [...], in dem jedes Wort zum raum-zeitlichen
Ereignis wird, dessen Beziehungen zu den anderen Ereignissen sich je nach
dem Standpunkt des Beobachters (nach der Entscheidung, die er angesichts der
semantischen Provokation, die jedes Wort enthile, trifft) andern.!10

106 Eco 1973, S.410: »Bei Cusanus [...] pulsieren tausend neue Vorgefithle, der Kosmos
zerbricht in das Facettenwerk von tausend neuen Moglichkeiten: die Abgegrenztheit
und Festgelegtheit der Welt schickt sich an, wie spiter bei Bruno zur Unendlichkeit
der moglichen Welten zu werden«.

107 Ebd., S.411: »Joyce hat Brunos De linfinito universo e mondi gelesen, und eines der im-
pliziten und expliziten Axiome des Wake ist eben das von der Unendlichkeit der Wel-
ten, das offensichtlich zusammenhangt mit jenem von der metaphysischen Natur je-
den Wortes, jedes Etyms, die bereit sind, unmittelbar »anders< zu werden, in neue se-
mantische Dimensionen zu explodieren«.

108 Vgl. ebd., S. 405 Ecos Aufschliisselung der semantischen Dimension von Joyces Wort-
schopfung >sansgloriac. Uber den unleserlichen Brief im Wake: »Unleserlich ist er gera-
de deshalb, weil er auf verschiedene Weise gelesen werden kann, so wie auf verschiede-
ne Weise auch das Buch gelesen und das Universum definiert werden kann, dessen
Bild das Buch - und der Brief — ist« (ebd., S. 404). Zur Ambiguitit in Joyces Text vgl.
Bode 1988, S.293-300. Vgl. zum Wort »Upfellbowm«: Joyce 1987, S. 505.

109 Deleuze 1993, S. 323.

110 Eco 1973, 415-416.
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ERSTER TEIL: ZEITRAUM UND METHODE

Ecos Theorie einer >Offenheit zweiten Grades< und ihre Demonstration
an Joyce impliziert mindestens drei Dinge: 1. Finnegans Wake fungiert als
Paradigma eines narrativen offenen Kunstwerks, aus dessen Gestaltungs-
modus sich die Vielzahl mehrerer moglicher Interpretationen ableiten
lasst. »Es ist wohl tberfliissig, schreibt Eco an einer Stelle, »hier den Leser
an das Werk von James Joyce als das Hauptbeispiel eines offenen< Kunst-
werkes [...] zu erinnern«.!'! Dabei weist die Umsetzung solcher Offenheit
bei narrativen Texten, gerade wo sie ihr Maf§ an Joyces Spatwerk nimmt,
allerdings auf die Moglichkeit der Infragestellung der einen Erzahlwelt
hin, indem das Werk nun auch multiple Welten gebaren kann. Dabei
tritt, exemplarisch sichtbar an Joyces synthetischen Wortern, erneut die
schon von Blumenberg vermerkte Autonomisierung des Zeichens gegen-
tber der Sache, die vormals erzahlend beschrieben werden sollte, auf den
Plan.!? 2. Die Untersuchung von Finnegans Wake erlaubt es Eco latent,
1939 als historische Zasur anzusetzen: Von Joyce an wird die >Offenheit
zweiten Grades< zum bestimmenden &sthetischen Phinomen.!'3 3. Die
Poetik des oftenen Kunstwerks ruht nicht einer arbitriren kiinstlerischen
Entscheidung auf, sondern reagiert auf die seit der Neuzeit beobachtbare
und sich in den modernen Naturwissenschaften, vor allem in der Physik,
bahnbrechende und fortwahrende Umwilzung von Kosmologien. Sie im-
pliziert also eine auf der Ebene von Form, Darstellung, Verfahren — im
Gestaltungsmodus - sich vollziehende Antwort auf eine den Kunstwerken
duferliche, ihnen formal aber innewohnende Zeitsignatur. Entsprechend
charakterisiert Eco (in einem Passus der im letzten Zitat im FlieStext aus-
geklammert wurde, um nun nachgereicht zu werden) das offene Kunst-
werk ab Joyce als ein solches, »das ein Bild von einer prazisen existenti-

111 Ebd., S. 38.

112 Vgl. ebd., S.439: Eco spricht von »einer Kunst, die nicht mehr Behauptungen tiber die
Welt aufstellt und dabei Signifikate verwendet, die von den Signifikanten in einem be-
stimmten Verhaltnis organisiert sind«. Macht der Text sich dennoch »selbst zum Spie-
gelbild der Welt«, so nicht mehr durch die semantisch-erzihlende Wiedergabe von
Weltverhiltnissen mittels Signifikaten, sondern »indem sie [die Kunst — F.S.] zu die-
sem Zweck die inneren Beziehungen zwischen den Signifikanten organisiert — wih-
rend die Signifikate dabei nur eine Nebenrolle spielen, als Unterstitzung der Signifi-
kanten, so als ob das bezeichnete Ding dabei wie ein konventionelles Zeichen funktio-
nierte, das es gestattet, auf das bezeichnende Wort hinzudeuten«.

113 Vgl. ebd.: »Finnegans Wake ist das erste und bedeutendste literarische Beispiel fir diese
Tendenz der modernen Kunst«, d.i. die >Offenheit zweiten Grades<. Man wird den
historischen Einschnitt dieser neuen Tendenz nach Eco mit 1939 angeben dirfen.
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ellen und ontologischen Verfassung der modernen Welt geben soll«.!4
Der Gestaltungsmodus, in dem sich das Werk strukturiert und dabei eine
Erzihlwelt erschafft, reagiert damit auf die zeitgendssische Verfassung der
Welt.

Halten wir kurz fest: Der Weltbegriff fungiert zwischen 1945 und 1965
als wichtige Chiffre in jenem Interspezialdiskurs, den wir in Anlehnung
an Heidegger >Zeit des Weltbildes< nannten. In ihm sind Debatten zu Sa-
kularisierung, Technik, Asthetik durch ihren gemeinsamen Ansatzpunkt,
die Neuzeit, miteinander vermittelt. Demgegentber setzt in Frankreich
vor allem existenzialistische Literaturtheorie den Weltbegriff auf den Plan
literarischer Auseinandersetzungen. In Hans Blumenbergs und Umberto
Ecos Uberlegungen zu Asthetik und Poetik beginnt der Weltbegriff sein
langsames terminologisches Eindringen in diese Felder. Umberto Eco
wird zwar erst Jahre spater von den Welten literarischer Erzahltexte spre-
chen: seine Aufwertung von Finnegans Wake scheint es aber nahe zu le-
gen, in der jun