ZWEITER TEIL: WELTAUFLOSUNGEN. STUDIEN ZUR
DEUTSCHEN UND FRANZOSISCHEN ERZAHLLITERATUR
1945-1965

In vier Teilen prasentiert der folgende Abschnitt die Weltauflosungen in
der deutschen und franzdsischen Literatur nach 1945.

Er beginnt mit zwei Texten, die sich an Weltrindern aufhalten. In
ihren spirlich moblierten Welten stellen Peter Weiss’ Der Schatten des
Korpers des Kutschers und Wolfgang Hildesheimers Tynset grundlegende
Prozesse der Erzahlweltgenese aus. Ist die Erzahlwelt ein semantisches
Phanomen, so halten diese Texte sich am Rand ihrer Welten auf. Das
soll heiflen, sie betonen die Unhintergehbarkeit der diskursiven Ebene da-
durch, dass die semantische Welt von ihr angefochten wird. Der Schatten
des Korpers des Kutschers bedient sich einer Reihe ungewohnlicher Pars Pro
Toto-Figuren, wie bereits der Titel eine darstellt. Sie weisen auf das Vertre-
tungsverhiltnis ontologischer Gegenstinde durch sprachliche Zeichen in
literarischer Darstellung hin. Von Anfang an wird daneben das Problem
der simultan-unmittelbaren Weltmitschrift inszeniert. Sein Scheitern lasst
den Text vom Erzahlprisens wieder ins Prateritum kippen und damit ins
epische Erzahltempus schlechthin. Die Unmoglichkeit, Welt als Totalitat
zu erzahlen, wird auf diese Weise mit dem Schreiben verbunden und
spater mit der Fahigkeit der Sprache konfrontiert, paradoxe Objekte zu
erzeugen, die selbst keiner moglichen Welt mehr angehéren. Hildeshei-
mer geht einen anderen Weg, indem er in impliziter Nachfolge Prousts
die weltstiftende Kraft des Namens beschwort und damit den Ausgang
des Erzahlens vom Semem offenlegt. Wird diese Welt nur von der Rede
einer im Hier und Jetzt sprechenden Ich-Origo zuganglich gemacht, zieht
sie der Authentizitit dieser Welt jenseits ihres Aussageakts den Boden
unter den Fiflen weg. Denn bald beginnt dieses Ich, Geschichten frei
zu erfinden und sich zu deren Figuren zu gesellen. Was aber erlaubt
dann seine Weltebene noch von der seiner sprachlichen Erfindungen zu
unterscheiden?

Der zweite Block widmet sich Verfahren im technischen Zeitalter.
Die Prosakonzeptionen Arno Schmidts und Gottfrieds Benns stellen sich
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beide in die Tradition expressionistischer Erzahlverfahren. Neben deren
grundsatzlicher Problematisierung realistischer Erzahlweisen lassen sich
in Benns Oelze-Briefen wie auch in Arno Schmidts Berechnungen Auf-
zeichnungen finden, welche ihre jeweiligen Prosa-Texte konzeptuell be-
gleiten. Schmidts Trilogie Nobodaddy’s Kinder und Benns Der Ptolemder
tragen dabei beide erklirtermaflen der jiingeren Entwicklung technolo-
gisch hochgerusteter Naturwissenschaften Rechnung; sie erproben neue
erzahlerische Darstellungsverfahren als Antwort auf die Weltbilder zeit-
genossischer Wissenschaftsdiskurse. Die Erzdhlwelt wird bei Schmidt in
die Diskontinuitat der subjektiven Perspektive einer Ich-Origo uberfiihrt,
wobei ein vager Bezug auf psychologische und hirnphysiologische Diskur-
se vorliegt. Die Darstellung der Erlebnisweisen seiner Figuren bemiiht
dabei arbitrire ergodische Elemente, die sich auf der diskursiven Ebene
ansiedeln und den Zugang zum Geschehen der Wy behindern. Bei Benn
sind es hingegen Aufzeichnungen zur Ambivalenz, die seiner spater pos-
tulierten Theorie einer »absoluten Prosa< noch vorausgehen und welche
die dargestellte Welt eng an eine subjektive Perspektive binden. Die
Rickeroberung eines ptolemaischen Weltbildes gegentiber einer koperni-
kanischen Perspektive der modernen Naturwissenschaften vollfihrt Benns
Text dahingehend, dass er alle Weltwahrnehmung von der Ich-Origo ab-
hangig macht, dieser zudem eine Vielzahl von Beschreibungssprachen in
den Mund legt. Gehoren sie den Weltbildern unterschiedlichster Diskurse
an, so wird hier eine Verwirrung verschiedener enzyklopadischer Register
betrieben, mithilfe derer Erzahlwelten rekonstruiert werden konnen.
Anti-cartesianischen Meditationen gehort der dritte Teil, der sich Sa-
muel Beckett und Maurice Blanchot widmet. Hier ist der negative Verweis
auf die Meditationes de prima philosophia von René Descartes genauso wie
auf Husserls Cartesianische Meditationen mitzuhoren. Descartes sicht die res
extensa durch die Vermittlung eines giitigen Gottes fiir garantiert an, was
der problemlosen Zuganglichkeit einer Erzihlwelt Wy mittels klassisch
auktorialer Erziahlweise korrespondiert. Blanchot bezieht sich tber den
Umweg Husserls auf Descartes. Sein Thomas l"obscur verpflichtet sich einer
impliziten Kritik an der phinomenologischen Philosophie, wo diese sich
bei Sartre in eine Literaturtheorie des Imaginaren auswachst. Diese Kritik,
die auto-medial ein Modell des Schreibens dem imaginiaren Modell des Se-
hens entgegenstellt, dringt bis in Schlisselworter und -formulierungen in
den Erzahltext ein und wird durch eine Verwirrung der medialen Erzahl-
modelle von Stimme und Blick problematisiert. Sie gelangt im XI. Kapitel
auf ihren Gipfel, wo die Wy ganz hinter die Wy¢ in Thomas’ Monolog
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zuricktritt. Becketts Spitze gegen Descartes verlauft iber die Philosophie
von Leibniz, die bei ihrem Urheber schon in Abhebung vom Cartesianer
konzipiert wurde. Leibniz’ Perspektivismus macht Beckett fruchtbar, in-
dem seine Erzihl-Origines zunehmend ins Dunkle und Verworrene der
eigenen monadischen Fensterlosigkeit abdriften. Die Nichtzuverlissigkeit
als konstitutive Situation des Erzahlens, das Scheitern der disjunktiven
Synthese durch die Abwesenheit des Anderen und die Komplementari-
tit der Welt von Becketts Protagonisten erzeugt eine unter dem Zugriff
flimmernde Nicht-Welt. Thre Reprasentation kann nicht mehr cartesisch
funktionieren in Form der Reprasentation einer res extensa durch die res
cogitans.

Der letzte Abschnitt, Die instabilen Welten des Nouveau Roman,
widmet sich den Erzahlwelten Alain Robbe-Grillets. Indem ein Parcours
von La Jalousie (1959) bis zu La maison de rendez-vous (1965) durchlaufen
wird, lasst sich ein Auflosungsprozess nachzeichnen, der feste Weltverhalt-
nisse zugunsten einer Durchdringung und Substitution mit der Fantasie
verabschiedet. La Jalousie treibt ein Spiel mit der Erzihlfrequenz, indem
verschiedene Ereignisse wiederholt erzahlt werden, wobei sich die Abhan-
gigkeit dieser vom Erzahlakt und vom Diskurs zeigt: bei ihrer wieder-
holten Erzihlung verandern sie sich. Der Text eroffnet ein auto-medial
optisches Bewusstseinsfeld unter dem Affekt der Eifersucht. Dans le laby-
rinthe 16st seine Erzahlwelt in den Fiebertraum eines sterbenden Soldaten
auf. La maison de rendez-vous bedient sich schlieflich der Elemente wech-
selnder, quasi-anonymer Je-Origines, der permanenten Verschiebung des
Erzihltempus und der Kombination miteinander kontradiktorischer Er-
eignisse, um eine Weltauflosung zu inszenieren, wie sie deutlicher kaum
inspiriert sein konnte vom titelgebenden Buch im Buch aus Borges E/
Jardin de los senderos que si bifurcan.
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Weltrander: Exponierte Erzahlweltgenesen bei Peter Weiss und
Wolfgang Hildesheimer

Medialitat — Erzahl-Origo — Tempus

»Durch die halboffene Tiir sehe ich den lehmigen, aufgestampften Weg
und die morschen Bretter um den Schweinekofen.«! In Peter Weiss’ 1952
verfasstem und 1959 veréftentlichtem Kurzroman Der Schatten des Korpers
des Kutschers wird die Verschriftlichung von Welt erzihlt — und was dabei
verloren geht.

Man hat diesen Verlust immer wieder als einen des Bildes reklamiert.
Provozieren doch die gut alle zehn Seiten eingeschalteten Collagen gera-
dezu eine Untersuchung des Verhiltnisses von Bild und Schrift. Dabei
stellen sie die spateste Hinzufligung zum Manuskript dar und scheinen
nicht immer offensichtlich auf Fabel und Welt bezogen.? Nur das Auftau-
chen der ersten Collage, kurz nachdem der Erzahler seine Augen mit Salz
bestreut, legt nahe, dass man es hier mit den Ergebnissen dieses optischen
Experiments zu tun hat. Ausgiebig hat Heinz Drigh die ekphrastischen
Momente des Textes untersucht und darauf aufmerksam gemacht, dass
Weiss, als bildender Kinstler und Freund der Avantgarde, Bild und Wort
»als Bundesgenossen einer amimetischen Uberformung der Wirklichkeit«
ansche.? Statt diese Richtung einer intermedialen Analyse zu vertiefen,
soll im Folgenden ein anderes amimetisches wie intermediales Moment
betont werden, das sich als Auflosung der Erzihlwelt rein auf der dis-
kursiven Ebene lokalisieren lidsst. Auch um eine methodisch vorbelastete

1 Weiss 1960, S.7. Im Folgenden wird der Text nach dieser Erstausgabe zitiert. Zahlen
nach Zitaten im FlieRtext beziehen sich im Folgenden auf diese Ausgabe.

2 Vgl. zur Intermedialitit von Bild und Schrift bei Weiss allgemein: Kohler 2018, S. 29-78.
Die Rekonstruktion des Entstehungs- und Verdffentlichungsprozesses von Der Schatten
des Korpers des Kutschers erweist die Collagen als spiteste Textkomponente: Weiss kompo-
niert sie aus diversen grafischen Arbeiten unter stindiger Riicksprache mit dem Lektorat
(vgl. ebd., S.79-86). Die Collagen sollen dabei eine Art zweite Ebene der Erzahlung dar-
stellen, lassen sich aber insofern sekundar nennen, als sie grofStenteils nachtraglich zum
Text entstanden sind. Kohler spricht daher von einer »Anbindung der Bilder« und »se-
mantische[n] Ubertragungen textueller Vorgaben« (ebd., S.86). Eine partielle Einbin-
dung in die Analyse findet sich bei Driigh 2006, S. 386-395.

3 Ebd., S.404. So treten die zwischen den Text geschalteten Collagen als Bindeglied auf,
die — zerstickelt wie eigentlich nur Filmbilder — zugleich den Text darauf verweisen, dass
auch er aus >membra disiecta< besteht (vgl. ebd., S.396): »Bei dieser Entwicklung avant-
gardistischer Schreibtechniken aus den Verfahren des Films setzt Weiss’ Wiedererfin-
dung modernen Schreibens in der Nachkriegsprosa an« (ebd., 405).
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Untersuchung nicht noch weiter zu komplizieren, wird ihm der Vorzug
eingeraumt.

Vom ersten Satz an medialisiert sich der Text als Blick, bevor er sich als
Mitschrift enthillen wird. Im Zentrum steht damit aber zuerst nicht eine
Anti-Mimesis durch collagierte Bilder, sondern die ausdriicklich schriftli-
che Ekphrasis von Eindriicken, die als solche jene einer Welt sind, doch
nicht allein bildhafte. Wenn das schreibende Ich sich ein zweites Mal Salz
in seine Augen streut, so gelangt es schon zu nichts Sichtbarem mehr: »ich
streute mir einige Korner Salz in die Augen, doch es entstanden keine
Bilder; ich horte nur die Unruhe in gedimpften Wogen tber die Treppe
aufsteigen« (40). Wihrend frihere Collagen noch im Text beschriebene
Eindriicke wiederzugeben scheinen, zu spateren sich kaum mehr Entspre-
chungen finden lassen, geht eine sukzessive Tilgung des Bildhaften vor
sich. Die Welt als Bildphanomen tritt zurtick. Neben einer Uberfulle des
Sichtbaren, die schon bald nicht mehr beschrieben werden kann, treten
auflerdem akustische Gerdusche hinzu. Wohl unter dem Eindruck der
Collagen hat ihnen die Forschung keine vergleichbare Aufmerksamkeit
wie den Bildern geschenkt. Erwihnt finden sich der wiederholte Harm-
Schrei der Krihe; das Horn, welches das Kommen des Kutschers ankin-
digt (9); diverse Gerdusche, die im Zustand der salzbestreuten Augen
erklingen (40); zudem die blof in Form vereinzelter Wortfetzen wiederge-
gebenen Dialoge der Tischgesellschaft (32/46).

Was die Fulle von bildhaften, aber auch akustischen Welteindricken
hervorkehrt, ist nicht allein das Verhaltnis von Bild und Schrift. Der Schat-
ten des Korpers des Kutschers thematisiert vor allem auch die Reduktion,
welche die Sprache an einer auf vielfache Weise sinnlich erfahrbaren Welt
bei deren schriftlichen Wiedergabe vornimmt. Der Titel des Textes, wir
werden es sehen, vollfihrt darum nicht zufallig die rhetorische Figur einer
doppelten Pars Pro Toto. Nicht das Gber die Trope der Metapher noch auf
das Bild beziehbare paradigmatische Substitutionsverhaltnis, sondern die
syntagmatisch-sukzessive Ebene der metonymischen Verschiebung wird in
Weiss’ Roman dominantes Verfahren.

Die Frage nach der vom Text fingierten Medialitit des vorliegenden
Berichts spielte in der bisherigen Forschung nur bedingt eine Rolle. Auf
die ekphrastischen Momente konzentrierte Lekttren haben vor allem die
Uberfihrung des Bildhaften in die Sprache betont. Dagegen ist bereits
im ersten Abschnitt des Kutschers ausdriicklich von der »Niederschrift«
die Rede (9). Wenn hier tatsachlich eine Identifikation mit einem Ka-
merablick vorliegt, so findet derlei durch eine Anniherung nicht vom
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Sprechen, sondern vom Schreiben ans Sehen und Wahrnehmen statt.
Diese Anniherung scheitert aber an der Mediendifferenz. Denn wahrend
die Kamera Welt immer als gesehenes Jetzt abbildet und es so zu einer
scheinbar unmittelbaren prisentisch-sequenziellen Simulation der Stréme
des Sichtbaren bringt, zu einem »Eintauchen in die Wahrnehmung«*
finden wir die Ich-Origo zu Beginn seiner Aufzeichnungen schriftlich (im
Medium des Textes) und schreibend (an eben dem von uns gelesenen
Text) auf einer AufSentoilette sitzend vor. Ausgangspunkt der fingierten
Beschreibung, die den Text als Aufzeichnungskonvolut konstituiert, ist so
die dreifache indexikalische Origo Ich-Hier-Jetzt, die aus der Kombination
von Ich-Origo und Tempus Prasens hervorgeht. In ihr vollzieht sich der
Schreibakt des Berichts als Erzihlakt der zum Erzahlten simultan verlauft:
Was wir lesen, prasentiert sich als Wiedergabe der unmittelbaren Eindri-
cke im Moment der Niederschrift. In der Schreibszene zu Beginn ereignen
sich Schreiben, Wahrnehmen und Da-Sein der Origo gleichzeitig. Das
macht eine Passage klar, die den Schreibakt durch eine Partizipialkon-
struktion (»mit der schretbenden Hand«) simultan zur Beschreibung des
Hauses situiert.

Ich schiebe den linken Fuf§ vor, auf das rechte Bein stiitze ich den Arm mit
der schreibenden Hand, und stofe die Tir etwas weiter auf. Ich sehe jetzt
die gesamte Riickwand des Hauses, hoch und kahl tiber dem Schweinekofen
aufragend, mit spitzem Giebel und weit tber die Seitenwinde vorstoSendem
Dach, und die eine Seitenwand, perspektivisch verkiirzt, mit den Steinstufen
zum Kicheneingang, der Treppe zum Keller und den schmalen Vertiefungen
der Fenster, von denen eines, das Fenster zum Zimmer der Familie, offen steht;
[...](11-12).

Der Text erreicht in solchen Passagen eine maximale Dichte der Beschrei-
bung durch die minutiése Wiedergabe von Details des Sichtbaren. Dabei
scheinen Schreiben und Sehen sich gleichzeitig zu vollziehen, worauf das
ungewohnliche Erzihltempus Priasens am deutlichsten verweist. Die an
solchen Passagen evozierte Simultanitit von Schreiben und Sehen, die
eine exakte Weltwiedergabe im Medium Text nahelegen kénnte, wird
aber noch im ersten Abschnitt des Textes dementiert. Dies geschieht just
in dem Moment, da mit dem Krahenschrei weitere sinnliche Welteindri-
cke intervenieren.

4 Lazzarato 2002, S. 8, zur genaueren Bestimmung des Kamerablicks, die hier in Anleh-
nung an Bergson und Deleuze konzipiert wird: Ebd., S. 8-10.
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Erst jetzt (eben schreit die Krihe noch einmal Harm) empfinde ich die Kilte an
meinem entbl6ften Gesifl. Die Niederschrift meiner Beobachtungen hat mich
davon abgehalten, die Hose hinaufzuziehen und zuzuknépfen; [...]. Ich ziehe
jetzt die Hose hinauf, kndpfe sie zu und schliee den Giirtel, ich nehme den
holzernen Deckel, doch ehe ich ihn auf die Sitzéffnung lege blicke ich hinab in
den Eimer der bis tiber den Rand mit der braunlichen Masse des Kotes und mit
braunfleckigen Papieren gefiillt ist; [...] Nachdem ich den Deckel aufgelegt habe
setze ich mich wieder auf den Kasten, den Schreibblock auf den Knieen (9-10).

Der Ruckgriff auf das Perfekt in dieser Passage (»Die Niederschrift meiner
Beobachtungen hat mich davon abgehalten, die Hose hinaufzuziehen«)
macht deutlich, dass eine ununterbrochene Welt-Mitschrift, wie sie auch
im Medium der Kamera nur moglich erscheint, im Medium der Schrift
noch weniger funktioniert.> Nicht nur weist das sprachliche Zeichen im-
mer schon eine Selektion und Verknappung an Information durch die
Konzentration auf ein Signifikat aus, das kein unmittelbarer Referent,
sondern eine ins Allgemeine aufgehobene Konfiguration von Sinnlichem
ist und durch ein sprachliches Zeichen oder einen Signifikanten reprisen-
tiert wird, der in symbolischer Vertretung dafir steht.® Zugleich ist die
Beschreibung durch diese medialen Bedingungen zu langsam, die unmit-
telbare Sinnlichkeit wiederzugeben, wie es die schnellere audio-visuelle
Aufzeichnung vermag (und auch sie nur partiell, unter Ausblendung der
olfaktorischen Dimension etwa). Schon bald erfordern erste synchrone
Details, wie die Unfahigkeit zum Hochziehen der Hose, die Vergangen-
heitsform. Dadurch erweist sich aber zugleich die unmittelbar folgende
und wieder im Prasens stehende Passage als illusionar: »Ich ziehe jetzt
die Hose hinauf«. Das ist umso weniger moglich, da das Tempus Prasens

5 Armen Avanessian und Anke Hennig haben in Weiss’ Roman den Versuch erblickt, Fa-
bel und Sujekt zu synchronisieren, indem beide »abwechselnd in den Vordergrund des
Textes treten« (Avanessian/Hennig 2012, S. 55). Auf denselben Abschnitt des Textes zu-
rickkommend, betonen sie, dass die Handlung ruhe, sobald der Beschreibungsakt in den
Vordergrund ricke. Was allerdings immer auf die Unmoglichkeit einer absoluten Syn-
chronisation hinweist: »Wenn der Erzdhler stets nur kurze Handlungsstiicke wiederge-
ben kann, die durch die Niederschrift unterbrochen werden missen, kommt es weder zu
einem kontinuierlichen Geschehensfluss noch zu einem ununterbrochenen Erzihlen«
(ebd., S. 55).

6 Wie Charles Sanders Peirces Semiotik deutlich macht, stellt schon jedes Signifikat — zu
dem der Signifikant als Symbol fiir es in einer Relation der Drittheit steht — ein konfigu-
riertes Ikon dar, das die Selektion von Teilen eines wirklichen Eindrucks ist. Eine Genese
des Zeichens basiere beziiglich seines Begriffs (Signifikats) demnach darauf, »einige allge-
meine Aspekte der Erfahrungsgegebenheiten auszuwiahlen und eine Art stenographisches
Modell zu konstruieren« (Eco 1977, S. 139).
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zuvor noch auf die Simultanitit von Welt, Blick, Beschreibung hindeuten
wollte. Wer jetzt schreibt, zieht sich nicht die Hose hoch.”

Was hier geschieht, lasst sich mit Anke Hennigs und Armen Avanessi-
ans Begriff der Asynchronie umschreiben, der von beiden als moglicher
Effekt eines Erzdhlens im Prisens aufgewiesen worden ist. Lief sich far
das erzahlerische Imperfekt genuin die Formel veranschlagen »Erzahlen
ist — vergangen«, wobei die Fabel allein durch den Tempusgebrauch
zeitlich vor der Narration oder dem Erzahlakt verortbar wird,® erlaubt
das Tempus Prisens eine Uberblendung von Narration und Fabel, von
Erzahlakt und Erzahltem, der gerade in Verbindung mit der ersten Person
Singular als Erzdhl-Origo paradoxe Zeitkonfigurationen hervorzutreiben
vermag. Beispielsweise die Asynchronie.

Das asynchrone Prisens lisst ein anteriores Moment an der Gegenwart der
Fiktion und ein inaktuelles Moment an der narrativen Retrospektion sichtbar
werden. Zugleich gibt die Zeitfiguration der Asynchronie eine Antwort auf die
Frage nach der Moglichkeit eines Erzihlens von Vergangenheit: Erzihlen ist —
vergangen.’

Anterior ist in der oben verhandelten Passage das Hinaufziehen der Hose:
Zwar im Jetzt des Erzihlens prasentiert, muss es doch zu diesem Zeit-
punkt schon in der Vergangenheit liegen, da sonst das Schreiben vom
prasentischen Akt des Hochziehens der Hose inaktuell gemacht wirde.
Das Erzahlen in der ersten Person Prasens, das vom Kutscher-Text noch zu-
satzlich als Schreibakt inszeniert wird, produziert durch die unmogliche
Simultanitat von Niederschrift und Handlung der Ich-Origo ein zeitliches
Erzahlparadox.!®

7 Diese Dimension entgeht Georges Feltens ansonsten akribischer Auseinandersetzung
mit der Toiletten-Passage, welche die Selbstentblofung als eine solche des Schreib- als
Deskriptionsverfahrens liest. Felten 2013, S. 292-300.

8 Es sei hier angemerkt, dass Avanessian und Hennig durchgehend das Paar >Narration/
>Plot« gebrauchen, um Erzihlakt und Erzihltes zu unterscheiden: Dieselbe Unterschei-
dung verlauft bei Eco, gemaf§ der oben vorgenommenen Modifizierung der deutschen
Ubersetzung von Lector in Fabula, zwischen >Narration«Fabel-.

9 Avanessian/Hennig 2012, S. 276.

10 Symbolisiert wird die Inaktualitit der Beschreibung in den Zeitungsfetzen, die im
Abtritt erblickt werden. »Und hier im Abtritt geraten die Reste der Zeitungen mit
ihren meist viele Jahre alten Nachrichten noch einmal an einen Lesenden; vorgebeugt
sitzend, die Ft§e auf dem Absatz vor dem Kasten gestiitzt, vertieft man sich in kleine,
durcheinandergewirfelte Bruchsticke der Zeit, in Ereignisse ohne Anfang und ohne
Ende, oft auch in der Langsrichtung oder in der Quere geteilt [...J« (11). Die geschriebe-
nen Nachrichten tiberdauern die Zeit, obschon sie, dem Stil des Berichts verpflichtet,
von dem je Neuesten kiinden. Thr Gegenstand wird liangst als iberdauert empfunden,

150


https://doi.org/10.5771/9783968219271-143
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Weltrinder: Exponierte Erzahlweltgenesen

Peter Weiss’ Deskriptionstechnik in Der Schatten des Korpers des Kut-
schers ist so iberhaupt nicht ohne eine Erwigung der temporalen Dimen-
sion des Romans zu verstehen. Eine Kommunikation mit dem Medium
Film mag zwar vorliegen; doch wird schon im ersten Abschnitt des Textes
aufgedeckt, dass eine filmische, vermeintlich unmittelbare Wiedergabe
der Welt im Medium Schrift, das den sinnlichen Eindruck verknappt,
unmoglich ist. Das Tempus Prasens des Berichts zeigt nun zusatzlich, dass
das Schreiben nicht einmal bei der Beschrankung auf selektive Eindriicke
schnell genug ist, das Geschehen einer Erzahlwelt moglichst unmittelbar
einzufangen.

Vor diesem Hintergrund lasst sich uberhaupt der bald sich abzeichnen-
de Wechsel des Erzahltempus vom Prisens ins Prateritum deuten: Ein
Umstand, der in der Forschung zum Kutscher-Text bestenfalls beildufig
thematisiert wurde.!'! Wenn das Tempus namlich im Textverlauf ins kon-
ventionellere Erziahltempus Priteritum wechselt,'? dann geschieht das aus-
dricklich in Begleitung eines sich vergroffernden Abstandes zwischen der
Zeit der Aufzeichnung und der Zeit des beschriebenen Geschehens. Dies
beginnt im Grunde schon gegen Ende der Toilettenepisode: »Nachdem
ich den Deckel aufgelegt habe setze ich mich wieder auf den Kasten, den
Schreibblock auf den Knieen« (9-10). Der Griff zum Perfekt markiert
erstmals die Ungleichzeitigkeit von Beschriebenem und Beschreibung
und fihrt zu einem ersten Bruch mit der Dominanz des Erzihlprisens.
Narration und Fabel, Erzahlakt und Erzahltes werden fortan zeitlich im-
mer weiter auseinandertreten, was das Verschwinden des Prisens und
den Wechsel ins Prateritum motivieren wird. Diese Bewegung kulminiert
am Ende des Textes im Abbruch des Berichts nach dem Besuch des Fuhr-
manns am Hof.

Der Augenblick in dem der Fuhrmann die Zigel straffte und mit trommeln-
dem Zungenlaut das Pferd zum Halten mahnte liegt drei Tage und drei Néchte
zuriick, drei Tage und drei Nachte in denen ich, einer umfassenden Gleichgil-
tigkeit wegen nicht vermochte, meine Aufzeichnungen weiter zu fithren, und
auch jetzt kann ich nur mit Muhe, bereit, sie jeden Augenblick abzubrechen

wihrend der Text dagegen indifferent verbleibt. Die Neuigkeit altert als schriftlich
Fixierte.

11 So etwa als Funotenvermerk bei Avanessian /Hennig 2012, S. 215.

12 Kite Hamburger hat das Erzihlen in der dritten Person nur drei Jahre vor Erscheinen
des Romans mit dem >epischen Priteritumc« verbunden, welches ihrer Ansicht nach eine
Konvention fiktionaler Erzihltexte darstellt. Hamburger 1977, insbes. S. 85-91.
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und fir immer aufzugeben, die Beschreibung der Ankunft des Wagens, und des
darauf Folgenden, fortsetzen (92).

Wahrend zu Beginn der Versuch vorherrschte, Beschreibungszeit und Pra-
senzzeit der Ich-Origo miteinander maximal eng zu verschalten, werden
die Abstinde zwischen der Zeit der Schrift und der des Geschehens fort-
an grofler. Der beschworene Augenblick des Geschehens entgleitet zuneh-
mend in die Vergangenheit, was dem unausgesprochenen Anlass fiir die
Umstellung aufs Prateritum gibt, das am Ende des Buches vollstindig do-
miniert.'? Bei der Ich-Origo stellt sich damit eine merkliche Verzweiflung
ein. Diese wird wiederholt angezeigt in der Ankindigung des Abbruchs
der Aufzeichnungen, der schlielich auch eintritt.

Ontologische Unvollstandigkeit

Von Anfang an war die Rede vom Text, der mit den fingierten Papieren
des Berichts der Ich-Origo zusammenfillt, als von »Versuchen des Schrei-
bens, wobei ich bisher noch nie tiber mehr als immer wieder neue, kurze,
abgebrochene Anfinge hinausgekommen bin« (17). Dieses Abbrechen
dokumentiert sich zunachst in den Absitzen zwischen den vereinzelten
Abschnitten der Geschichte, die als buchstibliches Ab-Setzen des Stiftes
der Ich-Origo Pausen in der angestrebten Welt-Mitschrift markieren. Der
unvermittelte Abbruch des Textes legt am Ende das Scheitern dieses Un-
ternchmens nahe. Dass die Ich-Origo bis dahin stindig versucht ist, ihre
Aufzeichnungen »jeden Augenblick abzubrechen und fir immer aufzuge-
ben« (92), wie es im allerletzten Satz heif$t, veranschaulicht die Schwie-
rigkeit des prasentischen, in einem vom Erzahltempus simulierten Jetzt
sich abspielenden Erzihlen. Der Versuch des Erziahlers, eine moglichst
genaue und unmittelbare Weltwiedergabe aus der Origo Ich-Hier-Jetzt
zu schaffen, scheitert an der Zunahme von Zeit zwischen Erzahlakt und
dem Zeitpunkt des Erlebens des Erzihlten. Das Priteritum zeigt diese
Zunahme an und korrespondiert der sich steigernden Resignation des
Ich-Erzihlers angesichts des Scheiterns der Bemithungen seines Berichts.

13 Im Grunde wire schon die noch im Prisens geschilderte Abendmahlzeit als dem Be-
schreibungsakt vorausliegend anzusehen, da sich kein Zeichen einer unmittelbaren
Mitschrift der Ich-Origo am Kiichentisch finden ldsst — und von einem Mitschreiben
wihrend des Essens auch kaum auszugehen ist (vgl. 23-39).
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Auf diese Weise findet sich jenes Grundproblem der Erzeugung von
Erzahlwelten eingeholt, welches die PWT der Literatur als >ontological
incompleteness< adressiert hat. Keine Welt lasst sich demnach in ihrer
Totalitat beschreiben. Immer fehlt etwas in der Erzahlwelt. Immer ist sie
nur Welt- und damit auch Zeitausschnitt, wie hier an der Erzahlhaltung
und ihrer radikalen Beschrainkung des erziahlend vermittelbaren Weltaus-
schnitts durch das sukzessive zeitliche Entgleiten der Beschreibungsgegen-
stinde besonders drastisch vorgefiihrt wird. Indes wird dieser Umstand
bei Weiss durch die Deskriptions-Problematik und die ihr eingeschriebe-
ne, immer wieder zur Sprache kommende Grenze der Beschreibung aus-
dricklich reflektiert. Und dies geschieht angesichts einer erzahlwelttheo-
retisch ansonsten weitgehend vernachlassigten Relation, dem Verhaltnis
der Gestaltung von Zeit in der Erzahlung — hier dem zeitlichen Verhaltnis
zwischen Erzihlakt und Erzihltem. Auf das diesbeziglich geschilderte
Paradoxon folgen noch zwei weitere Momente, die weit entschiedener
die Rolle der diskursiven Ebene bei der Erzihlweltgenese betonen und
die Unvollstandigkeit der Erzihlwelt als medialen Effekt sprachlicher Be-
schreibungsverfahren exponieren.

Kunst des Unmoglichen

Mit der Asynchronie bekannte der Text sein eigenes temporales Darstel-
lungsproblem ein. Dieses wird gegen Ende der Erzahlung mit der An-
kunft der titelgebenden Figur auf dem Hof um ein raumliches Paradoxon
erganzt. Schon das Herannahen des Kutschers wird dabei als Heraufzie-
hen einer Dunkelheit inszeniert, welche die Konturen der Erzahlwelt ver-
schluckt. Kaum mebhr sichtbar, entzieht sich die Welt der Beschreibung.

[...] die Geschwindigkeit oder Langsamkeit der Fahrt stand im genauen Ver-
haltnis zur Verdichtung der Dunkelheit, so da der Wagen, wire er stehen
geblieben, von der Dunkelheit verschluckt worden wire, doch da er sich fort-
bewegte, stets den Grad der verstarkten Dunkelheit mit dem Grad der Annahe-
rung aufwog, aber auch, eben durch die sich verstirkende Dunkelheit, stets die
gleiche Undeutlichkeit behielt, so daf§ er, als er endlich dicht vor uns war, nur
an Grofle gewonnen hatte und sonst, ebenso nebelhaft schwelend wie die ganze
Zeit vorher, in der tiefen Dimmerung ruhte (92).

Der Kutscher entkommt der herandimmernden Dunkelheit gerade noch.
Mit ihr wird eine »Undeutlichkeit« eingefithrt, die ihn selbst bei der
grofftmoglichen Nihe zur Erzahl-Origo noch »nebelhaft« erscheinen lasst.
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Die Erkenntnisunschirfe der folgenden Szene kindigt sich an. Denn das
Schemenbhafte, Scheinbare und Unsichere der Wahrnehmung wird fir die
Zeit der Anwesenheit des Kutschers bestimmend bleiben. Kennzeichnend
dafir ist ein Paradoxon, das sich aus dem Volumen der Kutsche und der
Menge der darin verladenen Kohlesacke ergibt. Ein Sack ums andere wird
von Hausknecht und Kutscher aus seinem Gefihrt hinaus und in den
Kohlekeller getragen.

Was ich, angesichts der groffen Zahl der Sicke und des Umfangs des entstan-
denen Kohlehaufens, nicht begriff, war, wie alle die mit Kohlen angefillten
Sicke in der allem Anscheine nach nicht einmal vollbeladenen Kutsche Platz
gefunden hatten, und dies wurde mir, nachdem ich einige Mal zwischen der
Kutsche und dem Kohlehaufen im Keller hin und hergegangen war, um die
Raummenge zu vergleichen, nur noch unverstindlicher (95).

Diese von der Ich-Origo bekundete Unverstandlichkeit der Ereignisse ficht
die Sicherheit des Erzihlens selbst an und reflektiert die von Anfang
an bestimmende Deskriptionsproblematik nunmehr auf der Ebene raum-
licher Weltverhaltnisse. Der Abschnitt, der die Ankunft des Kutschers
beschreibt, wird im Priteritum beschrieben und liegt vom Zeitpunkt der
Niederschrift aus »drei Tage und drei Nichte zuriick« (92). Die Erinne-
rung der Szene geht fiir den Erzahler sowohl mit Anstrengung einher als
auch mit der Versuchung, den Bericht abzubrechen.!#

Fiel das Erzihlprasens zu Beginn mit der Evokation von Simultanitit
und dem Versuch einer zeitnahen, direkten Wiedergabe der Geschehnisse
zusammen, so rickte der Text mehr und mehr ins Prateritum. Dominiert
das Prateritum bei der Ankunft des Kutschers lingst, so bekennt der Be-
richt des Erzahlers jetzt eine explizit retrospektive Haltung zum Erzihlten
ein. Es wird damit zunehmend vom Bericht und seiner anfinglichen Be-
schreibungsintention des Unmittelbaren abgertickt, indem das lange als
konventionelles Markenzeichen des Erzihlens aufgefasste Tempus Priteri-
tum wiedereingefithrt wird. Unter diesen Erzihlbedingungen taucht nun
das Paradoxon eines unmdglichen Volumens auf.

Bei der Mahlzeit die der Kutscher auf dem freien Platz zu meiner Linken ein-
nahm, fragte ich ihn noch einmal, finden Sie nicht, Kutscher, daf der im Keller
entstandene Haufen von Kohlen um ein Vielfaches grofer ist als der Innenraum
der Kutsche, und wie erkliaren Sie sich das; worauf er, ohne von seinem hoch

14 »[...] und auch jetzt kann ich nur mit Miihe, bereit, sie jeden Augenblick abzubrechen
und fiir immer aufzugeben, die Beschreibung der Ankunft des Wagens und des darauf
Folgenden, fortsetzen« (92).
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mit Kartoffeln und Bohnen beladenen Loffel aufzublicken, antwortete, nur eine
Tauschung (95-96).

Man hat anhand dieser Erklarung sicher die Moglichkeit, ein Anzeichen
tur unreliable narration zu erblicken: Man kann dem einsilbigen Kutscher
folgen und auf einer Tauschung auf Seiten der Origo beharren. Vor dem
Aufweis des Zeitparadoxons scheint uns hier allerdings ein anderer Weg
gangbar: das Erblicken eines zweiten, nunmehr rdumlichen Paradoxons,
das hier die Hervorbringung von Erzahlwelten grundsitzlich reflektiert.

Ein Kohlehaufen, der zu grof§ fiir die Kutsche ist, aber dennoch in sie
passt — als Erzdhlereignis ist das ein Messer ohne Griff, dem die Klinge
fehlt. Es handelt sich um ein Phinomen, das medial nicht im Bild darstell-
bar wird, sondern einzig in der Sprache individuierbar ist. An dieser Stelle
von einer >impossible world« zu sprechen und die Verletzung des Satzes
vom Widerspruch einzuklagen, scheint uns zu kurz gedacht. Verkannt
wird damit die reflexive Dimension der Erzdhlweltherstellung, welche
schon die weltverschlingende Dunkelheit bei der Ankunft des Kutschers
ankindigt. Eine solche wohlvorbereitete Weltauflosung weist im Moment
des Entladens der Kutsche die Literatur auch als Kunst des Unmoglichen
und als Medium der Tauschung aus. Die geschilderte Entlade-Szene hat
ihre Moglichkeit allein in der Sprache. Eine Kutsche, aus der sich mehr
Kohlen entladen lassen als ihr Volumen fassen kann, ist ein unmogliches
Objekt im Sinne Gilles Deleuzes.'S Solche Objekte sind nicht einfach aus
der Logik auszuschliefen, sondern verweisen in ihrem Sein auf eine rein
sprachliche Existenz. Die unmoglichen Objekte (respektive die Sitze, in
denen sie vorkommen) besitzen durchaus einen Sinn.

Die Sitze, die widerspriichliche Objekte bezeichnen, haben ihrerseits einen
Sinn. Thre Bezeichnung jedoch bleibt in jedem Fall unverwirklichbar; und sie
verfigen tGber keine Bedeutung, die die Moglichkeitsart einer solchen Verwirk-
lichung bestimmen wiirde. Sie bleiben ohne Bedeutung, das heifft absurd.!®

Bedeutung, Bezeichnung und Sinn sind drei von vier Dimensionen des
Satzes, die Deleuze unterscheidet. Bedeutung umfasst dabei das Reich der
Begriffskomponenten und logisch durchfithrbaren Definitionen.!” Der

15 Deleuze 1993, S. 48-56 (Vom Sinn), insbes. S. 56: »Paradox des Absurden oder der unmaogli-
chen Objekte«.

16 Ebd., S.56.

17 Vgl. ebd., S.29-42 (Vom Satz). Deleuze unterscheidet vier Dimensionen des Satzes, dar-
unter die der Bedeutung als Bezichung der Worter »zu universellen oder allgemeinen Be-
griffen und syntaktischer Verbindungen zu Begriffsimplikationen«. Die Bedeutungsdi-
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Sinn hingegen stellt die »Maglichkeitsform des Satzes selbst«, die »Moglich-
keit fir den Satz, wahr zu sein«, somit die Moglichkeit von Referenz und
damit der Realisierbarkeit des Ausgesagten dar.'® Ein Umstand, der auch
die Verbindung des Sinns mit der Kategorie des Ereignisses bei Deleuze
erklart. Die absurden oder unmoglichen Objekte konnen zwar nie Ereig-
nis und realexistierender Gegenstand einer Referenz werden. Sie weisen
nichtsdestotrotz einen Sinn auf, der noch in ihrer Unmoglichkeit besteht.

Das heift, dass die unmoglichen Objekte — rundes Viereck, unausgedehnte Ma-
terie, perpetuum mobile, tilerloses Gebirge — >heimatlose« Objekte sind, sich im
AuReren des Seins befinden, jedoch im AufSeren eine genaue und klare Stellung
innehaben; sie gehoren zum >Auflerseing, sind reine, ideale und nicht in einen
Dingzustand umsetzbare Ereignisse!”

Wie Deleuze keinen Zweifel lasst, findet das Aufer-Sein der »heimatlo-
sen«, d.i. in keiner Welt real zu verwirklichenden Objekte als »gemeinsa-
me[s] Minimum« des Wirklichen, Moglichen und Unmoglichen seine
Heimat gerade in der Aussage und damit allein in der Sprache: »Alles
Unmogliche ist ein AufSer-Existierendes, auf dieses Minimum reduziertes,
und insistiert als solches im Satz«.2® Diese Uberlegungen, die den Sinn
als Moglichkeitsbedingung auffassen, erlauben eine genauere Betrachtung
der unmoglichen, paradoxalen Objekte. Diese sind genuin sprachlicher
Natur. Erst die Sprache ermoglicht ihre paradoxe Zusammenstellung.
Erzahlwelttheoretisch betrachtet, handelt es sich bei derlei nur in der
Sprache moglichen unmoglichen Objekten so aber um ein Einbrechen
der diskursiven Ebene in die semantische Weltebene. Es fihrt die grund-
satzliche Abhingigkeit der Erzihlwelt von diskursiven Bedingungen vor
Augen. Zihlt zu jenen aber, wie Deleuzes Sprachphilosophie zu zeigen
erlaubt, noch die mogliche Herstellung absurder Objekte, die exklusiv in
der Sprache insistieren, so ist es die Herstellung von Erzahlwelten nur

mension erlaubt gerade ein vom Syllogismus praktiziertes Schliefen, wo von den Be-
deutungen der Primissen auf eine Konklusion oder umgekehrt logisch fortgeschritten
werden kann (induktiv oder deduktiv), wobei sich »die Bedeutung des Satzes so stets in
dem ihr entsprechenden indirekten Verfahren einstellt, das heifit in ihrer Beziehung zu
anderen Sitzen, aus denen sie gefolgert wird oder deren SchlufSfolgerung sie umgekehrt
ermoglicht« (ebd., S.31). Zur umfassenden Diskussion und Abhebung der deleuze-
schen Sprachphilosophie und ihres Sinn-Begriffs von demjenigen der formalen Logik in
Anschluss an Russell und Frege vgl. Bowden 2005, S. 15-55.

18 Deleuze 1993, S. 36.

19 Ebd., . 56.

20 Ebd.
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sofern eine Kunst des Moglichen, etwa moglicher Erzihlwelten, als aus
ihr das Unmogliche, das der Sprache offensichtlich zugehort, willkirlich
ausgeschlossen wird. Die >impossible world< Dolezels ist nur so lange ein
Sonder- oder Unfall der Erzahlwelt, wie man letztere primar einer blof§
semantisch-referenziell ausgerichteten logischen Betrachtung von Erzihl-
welten unterstellt. Sobald man mit der Fihigkeit der Paradoxa-Bildung
von natirlichen Sprachen rechnet, zeigt sich die Kraft des logisch Unmog-
lichen als eine diskursive Moglichkeit, die jede Erzihlweltstiftung mittels
unmoglicher Objekte heimzusuchen vermag.

Was bedeutet das in Bezug auf Peter Weiss’ Text? Die Tauschung, die
der Kutscher dem fragenden Erzihler attestiert, ist zugleich die Tauschung
der Sprache als Medium von Texten. Sie wird hier offensichtlich aber
nicht als Defizit angeschen (als die sie etwa in den Augen einer vorran-
gig an moglicher Referenz interessierten Sprachphilosophie gelten muss).
Viel mehr wird die Tauschung als Moglichkeit des Mediums Sprache im
Kutscher zum genuinen Merkmal von Literatur. Was hier in Termini der
PWT auf eine >impossible world< hinweist, erscheint bei Weiss als produk-
tive Potenz der Darstellungskraft von Literatur. Diese ist nicht blof§ ein
storender Faktor, der das prasupponierte Wesen der Erzihlliteratur, die
Herstellung einer moglichen Welt, behindert.

Beschreiben in Platons Hohle

Das unmogliche Volumen der Kohlenkutsche bertihrte das Problem der
Welt als Realisierung moglicher Objekte, die der Text an anderer Stelle
erneut aufwirft. Der Kutscher zieht sich nach dem Entladen seiner Fracht
mit der Haushalterin in die Kiche zuriick. Die Erzihl-Origo beobachtet
ihr Beisammensein vom Fenster seines Zimmers aus. Verfolgen kann
er dabei nur ein Schattenspiel, dass sich in der Dunkelheit auf dem
Boden vor dem erleuchteten Kichenfenster abzeichnet (97). Lie§ sich
die anfingliche Absicht des Berichts in einer groftmoglichen Unmittel-
barkeit der Mitschrift erblicken, so wurde diese nach und nach zurtickge-
schraubt: Wihrend das Zeitparadox die Simultanitit von Wahrnehmen
und (Be-)Schreiben aufbrach, zerstdrte das Raumparadox der Kohlenkut-
sche den Eindruck einer authentischen, aufferhalb der Sprache angesiedel-
ten Welt durch die Einschaltung unmoglicher und als solcher nur sprach-
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basierter Objekte. Durch das Gewahren von Schatten, die fiir die Personen
einstehen, wird die Vermitteltheit des Geschehens zugespitzt.?!

Die Schatten wurden, wie ich berechnete, von der Lichtquelle der in der Mitte
der Kuche befindlichen herabziehbaren Lampe geworfen, und in Anbetracht
der Lage der Schatten mufite die Lampe, wahrscheinlich zur Erhellung des
Fulbodens, den die Haushalterin zu putzen gedachte, ungefihr bis zur Brust-
hohe herabgezogen worden sein; so sah ich deutlich tiber dem Schatten des
Fensterbrettes den Schatten der Kaffeekanne hervorragen, und seitwirts, etwas
vom Platz aus an dem die Haushilterin bei den Mahlzeiten zu sitzen pflegt,
beugte sich der Schatten der Haushalterin mit vorgestrecktem Arm iber den
Tisch und ergriff den Schatten der Kaffeekanne (97).

Nicht nur dominiert eine Rhetorik der Mutmaflung diese Passage (»wie
ich berechnete«, »mufite die Lampe«). Der den Titel ausmachende Genitiv
und haufig sogar Doppelgenitiv (Der Schatten des Korpers des Kutschers)
wird von hier an zum bestimmenden Mittel der Schilderung des Coitus.
Rhetorisch lasst sich der Doppelgenitiv dabei vielleicht als eine Art ex-
plizierte Pars pro Toto qualifizieren: Zeigt er doch ein metonymisches
Vertretungsverhiltnis an, in diesem Fall die Vertretung eines grofleren
Ganzen durch seine Teile respektive von deren Wirkung auf der syntag-
matischen Ebene. Der Kutscher wird von seinem Korper und dieser von
seinem Schatten vertreten. Der ganze, ungenannt bleibende Beischlaf
zwischen Kutscher und Haushalterin wird dementsprechend unter exzes-
sivem und oft doppeltem Gebrauch des Genitivs wiedergegeben, der zur
rhetorischen Anzeige dieses Vertretungsverhaltnisses wird.

Nachdem der Mantelschatten tber den Karperschatten des Kutschers hinabgeflat-
tert war warf sich der Kdrperschatten des Kutschers wieder nach vorn, und der
Schatten des Korpers der Haushilterin stie sich ihm entgegen, dabei griffen die
Schatten des Korpers des Kutschers hinein, tber ihn hinaus, um ihn herum, und
die Schatten der Arme des Kutschers bohrten sich in den Schatten des Korpers der
Haushilterin hinein und um ihn herum. Mit zerrenden, ruckhaften Bewegun-
gen drehten und wandten sich die Schatten der Leiber weiter der Mitte des Schat-
tens der Fensterkante und Tischkante zu; die Schatten der Beine der riickwdrts iiber
dem Tisch liegenden Haushdlterin ragten mit gebeugten Knien tber den vorkrie-
chenden Schatten des Kutschers auf, und der Schatten des auf den Knieen liegenden
Kutschers hob sich tber den Schatten des Bauches der Haushilterin. Die Schatten der
Hiinde des Kutschers drangten sich in den Schatten des Rockes der Haushilterin ein,
der Schatten des Rockes glitt zuriick und der Schatten des Unterleibes des Kutschers

21 Sodass auch von Peter Gerlach die »indirekte, nur mittelbare, schattenhafte Wahrneh-
mung« als »ein weiterer poetischer Ausdruck der Wirklichkeitsferne des Erzihlers« ge-
deutet wird. Gerlach 1984, S. 172.

158


https://doi.org/10.5771/9783968219271-143
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Weltrinder: Exponierte Erzahlweltgenesen

withlte sich in den Schatten der entbloften Schenkel der Haushdilterin ein (98-99;
Hervorhebungen von meiner Hand - F.S.).

Die Vermitteltheit der von der Erzihl-Origo registrierten Eindriicke zeigt
der Genitiv an, der den Schatten als Teil eines Teiles des Beschriebenen
(etwa »den Schatten des Bauches der Haushalterin«) kenntlich macht.
Wie in Platons Hohlengleichnis bleibt dabei vom sichtbaren Bild der
Gestalten, das hier an die Stelle des platonischen Urbilds riickt, nur ein
Abbild tbrig, das bereits die Politera als Schatten inszeniert. Nimmt man
diese Analogie ernst — die entgegen der platonischen Fassung des Urbilds
ins direkt Sichtbare rickt —, wird der Erzahler damit in dieselbe Position
der Hohlenbewohner bei Platon versetzt, die, am Korper gefesselt und
unfihig den Kopf zu drehen, nur die Schattenbilder der Dinge gewahren,
die man am Licht des Feuers hinter ihrem Riicken vorbeitragt.?? Wird die
Beobachtung des Beischlafs zwischen Kutscher und Haushalterin von der
Erzihl-Origo nur als Bewegung von Schatten erlebt, lasst sich darin aber
auch eine Referenz an das Kino erkennen. Als Schattenspiel evoziert die
Szene damit nicht nur das in den 1950er Jahren noch sehr prasente Chi-
aroscuro der Kinoleinwand, sondern zugleich die >Leinwand< der platoni-
schen Hohle.?? Verwiesen ist damit aber auf eine grundsatzliche Illusion,
die hier unter tberdeutlicher Exposition eines rhetorischen Mittels erfolgt
und damit auch auf die Illusion zurtckverweist, die Texte selbst erzeugen
konnen und zu denen noch der Eindruck einer Erzihlwelt gehort.24

22 »Sieh namlich Menschen wie in einer unterirdischen, hohlenartigen Wohnung, die
einen gegen das Licht geoffneten Zugang lings der ganzen Hohle hat. In dieser seien sie
von Kindheit an gefesselt an Hals und Schenkeln, so daf sie auf demselben Fleck blei-
ben und auch nur nach vorne hin sehen, den Kopf aber herumzudrehen der Fessel we-
gen nicht vermégend sind. Licht aber haben sie von einem Feuer, welches von oben
und von ferne her hinter ihnen brennt. [...] Sieh nun langs dieser Mauer Menschen al-
lerlei Gerite tragen, die Gber die Mauer hertiberragen, und Bildsdulen und andere stei-
nerne und holzerne Bilder und von allerlei Arbeit; [...] meinst du wohl, daff dergleichen
Menschen von sich selbst und voneinander je etwas anderes gesehen haben als die
Schatten, welche das Feuer auf die ihnen gegentiberstehende Wand der Hohle wirft?«
Platon, Politeia, 514a-515a, zit. nach Platon 1959, S. 224.

23 Vgl. Badiou 2012, S.212-216. In Badious Palimpsest von Platons Politeia ist das Feuer,
vor dem Bilder vorbeigetragen werden, durch ein Kino ersetzt, in dem die Zuschauer
gefesselt auf die Leinwand starren. Die Analogie von Kino und platonischer Hohle
taucht im 20. Jahrhundert immer wieder auf, so ebenfalls bei Sloterdijk 2019, S. 62-63.
Die Analogie bemerkt auch Georges Felten, wobei er vor allem die Differenz zu Platon
betont: Anders als der Erkennende im Hohlengleichnis ist Weiss” Schreiber nicht in der
Lage, die Hohle zu verlassen. Vgl. Felten 2013, S. 453-454.

24 Auch die jungere Forschung hat darauf hingewiesen, dass im Kontrast zu den Collagen,
die Schattenspielszene gerade die Linearitit des Textes gegentiber jeglicher Bildhaftig-
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Besitzen die rhetorischen Figuren ganz grundsitzlich die reflexive Mog-
lichkeit, ein nicht auf die Semantik und nicht einmal die Rhetorik re-
duzierbares Arbeiten des Textes offenzulegen,? so ist die doppelte meto-
nymische Vermitteltheit der Pars pro Toto an dieser Stelle eine rhetori-
sche Ausstellung der Vermittlungsfunktion sprachlich basierten Erzihlens
tberhaupt. Jeder Signifikant, jedes Symbol steht nach Peirce in Vertretung
eines Signifikats und damit eines kulturell immer schon interpretierten
Teils der Wirklichkeit, den das Semem aufruft. Enthalten Sememe unge-
achtet der Existenz einer Referenz immer schon die Geschichte in nuce
und erscheinen daher als regelrechte Erzihlatome,?® so weist die metony-
mische Logik von Weiss’ Text auf diesen reprisentationalen Charakter der
Sprache hin und legt damit in der Erzihlwelt und ihrer genitiv-lastigen
Pars pro Toto-Darstellung eine Grundoperation der Weltreprasentation
im Medium Erzahltext offen.?” Mehr noch: Wenn die Erzahl-Origo die
Ereignisse in der Kiiche nur durch die Wahrnehmung der Schatten zu
gewahren und zu rekonstruieren vermag, so ist in seiner Ausdeutung des
Geschehens die Situation des Lesenden nach Eco — der nichts anderes tut,
als metonymisch zu verfahren: aus den Teilen, die er hat, auf ein groferes
Ganzes schlieffen — implizit eingeholt.

Peter Weiss” Text endet mit folgender Passage, die keinen Punkt nach
ihrem letzten Wort aufweist.

Auch dieses, daff das Pferd, nach dem langen Weg den es den groften Teil
des Tages mit der Last von Kohlen zurtckgelegt hatte, noch in der auf diesen
Tag folgenden Nacht den gleichen Weg noch einmal bewiltigen sollte, gab mir
zu denken, so daf§ ich in dieser, drei Tage und bald vier Néchte hinter mir
liegenden Nacht, nicht zum Schlafen kam (100)

Das Berichten kommt hier offensichtlich nicht an ein Ende, sondern le-
diglich zu seinem Abbruch. Dieser wurde, wie wir sahen, oft angekindigt,

keit absetzt, damit aber auch die textuelle Materialitit und Medialitat hervorkehrt. Vgl.
Bigler 2018, S. 28-36.

25 Hamacher 1988, S. 17: »Rhetorik ist ein die Sprache insgesamt und explizit die Sprache
der Literatur durchziehender Prozef nicht der Figurenbildung, sondern der Defigurati-
on«.

26 Wie wir gesehen haben, verlisst sich Umberto Ecos Welttheorie auf diese vorausliegen-
de Kraft des Semems als Interpretament und Grundbaustein von Erzahlwelten.

27 Roman Jakobson hat Erzihltexte immer wieder in die Nahe der Metonymie gertick, je-
ne >Master Trope< unter welche sich nach Jakobson auch die Pars Pro Toto subsumieren
lasst. Vgl. Jakobson 19791, S.202: »die Erzihlung bewegt sich vom Gegenstand zu sei-
nem Nachbarn auf raumzeitlichen und Kausalititswegen; der Weg vom Ganzen zu den
Teilen und umgekehrt ist nur ein besonderer Fall dieses Prozesses«.
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wird durch das fehlende Satzzeichen nun aber performativ vollzogen,
wobei die Erzihl-Origo in dieser letzten Passage rastlos zurtckbleibt.
Er findet keinen Schlaf, wie die von ihm geschilderte Welt keine Schlie-
Bung. Hinter den Versuch der Wiedergabe unmittelbarer Eindriicke ist
er zuriickgefallen, wie die Verdringung des Prasens durch das Prateritum
anzeigte; das logisch Verstindliche seiner Welt ist ihm im Kohlenparadox
zerfallen; zuletzt 16st sich die Welt in ein Lichtspiel von verschobenen
Schatten auf, die ihm jeden direkten Eindruck auf Schatten verschieben.

Wir haben diese drei Probleme als grundlegende Reflexion auf den
Status und die Erzeugung sprachlich basierter Erzihlwelten zu lesen
versucht. Das Beschreibungsparadox verwies auf die notwendige Unvoll-
standigkeit (ontological incompleteness<) jeder Erzahlwelt; das logische
Paradox auf die potenzielle Heimsuchung jeder sprachlich konstruierten
Welt durch das in der Sprache insistierende >Aufersein< -unmoglicher Ob-
jekte; das Schattenkino schlieflich legte die metonymische Logik offen,
welcher Eco und Jakobson zufolge alle Lektiiren folgen, um hoherstufige
Textstrukturen hervorzubringen.

Der Schatten des Korpers des Kutschers reflektiert die medialen Vorausset-
zungen des erzahlerischen Weltbezugs, indem er die vom Text gestifteten
Weltstrukturen an ihre Grenzen fithrt und so die Medienbedingungen,
Voraussetzungen und unausgesprochenen Konstruktionsakte der Weltge-
nese in der Lektiire bei sprachlich basiertem Erzihlen vor Augen fihrt.
Besonders das >unmogliche Objekt« des Volumens der Kohlenkutsche
verdeutlicht, wie in der genuin sprachlichen Paradoxa-Bildung die Welt-
darstellung auf das Medium aufmerksam gemacht wird, in dem sie sich
vollzieht: Erzahlwelten erweisen sich gerade an dem Punkt wieder als
sprachliche Welten, wo die Sprache ihre Reprasentation versagt. So zeigt
sich zugleich: Abbruch und Konstruktion, Auflésung und Konstitution
einer erzahlend zuginglich gemachten Welt konnen in der Literatur von
der diskursiven Ebene nicht getrennt werden. Sie ist es, die Erzahlwelten
in jedem Fall (v)er(un)moglicht.

Reflektorische Origo
Deutlicher als das Prosawerk Peter Weiss’ ist dasjenige Wolfgang Hildes-

heimers an den Zasuren ausgerichtet, welche die Romanwerke Prousts
und vor allem Joyces in der europiischen Literatur des 20. Jahrhunderts
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darstellen.?® Wie in Der Schatten des Korpers des Kutschers dominiert in
Hildesheimers Tynset (1964) von Beginn an das Tempus Prasens; auch
dieser Text besitzt als Ausgangsinstanz der WelterschlieSung eine Ich-Ori-
go, die sich prisentisch als Figur in einer Erzihlwelt lokalisiert. Sie ver-
schreibt sich allerdings nicht der Deskription einer Welt durch simultane
Mitschrift. Hildesheimers Erzahl-Origo berichtet von Anfang an von tem-
poral als vergangen Markiertem. Zwar dominiert in Tynset erneut die
Konstellation Ich-Hier—Jetzt, doch ohne die Dringlichkeit der unmittelba-
ren Welt-Erfassung. Im Gegensatz dazu herrscht in Tynset geradezu eine
Art Gelassenheit des Erzahlens vor. Nicht von ungefihr hat die Hildes-
heimer-Forschung fir die hier sprechende Erzidhl-Origo den Begrift des
Reflekteurs gefunden.?? Wurde oft versucht, Hildesheimers Erzihlen dem
stream of consciousness oder inneren Monolog zuzuschlagen, gilt der Begrift
des erzihlten Monologs heute als genauere Einordnung.’ In ihm mediali-
siert sich der Text nicht als Mitschrift und damit als Text wie bei Weiss,
sondern als Stimme, als ein Sich-sprechen-Horen.3!

Auf der Basis dieser Erzahlsituation wird nun gleichwohl die Genese
der Erzihlwelt exponiert. Darauf haben bereits Anke Hennig und Armen
Avanessian aufmerksam gemacht.3? Der Reflekteur in Tymset weist fir
die AutorInnen darauf hin, »dass man erzihlen kann, wie eine Fiktion

28 Vgl. zu den Spuren von Joyce in Hildesheimer: Jager 2009, S. 307-410.

29 Vgl. exemplarisch Jehle 1990, S. 95. Giinter Blamberger spricht hinsichtlich des Erzih-
lers von Tynset sogar von Melancholie, die Lethargie und Handlungsunfihigkeit impli-
ziert. Blamberger 1985, S. 74-100.

30 Vgl. Jager 2009, S. 350: »Bei den Assoziationen des >Tynset<Ich handelt es sich nicht um
einen [nneren Monolog, sondern vielmehr um einen veritablen, d.h. erzéhiten Monolog,
der auch Elemente eines Adressatenbezugs aufweist.« Die frithere Forschung zu Tynset
hatte die Erzdhltechnik oft als inneren Monolog gedeutet. Vgl. dazu die Kritik: Ebd.,
$.351-352. Als Markstein der Abwendung von der Bewusstseinsstrom-Auffassung:
Scheffel 1997, S.197- 215. Die Edition der Gesammelten Werke Hildesheimers subsu-
miert Tynset entsprechend in der Abteilung Monologische Prosa.

31 Vgl. Jager 2009, S.355. Maren Jager knipft dort an eine Einschitzung Gabrielle Woh-
manns an: Es »kénnen, >Tynset< wie auch >Masante« als works in progress verstanden wer-
den, in denen Hildesheimer >vorm Leser die Arbeit des Schriftstellers< verrichtets, ge-
nauer gesagt, im Reflekteur die reflexiv-narrierende Arbeit jeder Erzihlinstanz prasen-
tiert. Zum Begriff des Sich-Sprechen-hdren-Wollens des Monologs vgl. Derrida 2003,
S.137-138. Das Monologische wird durch die Absenz jeder Begegnung im Text ver-
starkt: »Mit Celestina findet der einzige nicht erinnerte Dialog statt [...J« (Jehle 1990,
S.96); er endet jedoch mit der Flucht des Erzihlers (ebd., S. 98).

32 Avanessian/Hennig 2012, S. 58: »Den Versuch, >Fiktion zu erzihlen< und jenen menta-
len Prozess narrativ anschaulich zu machen, der die Genese der Textwelt reguliert, se-
hen wir in Wolfgang Hildesheimers Tynset«.
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nicht zustande kommt«.33 Dabei habe man es bei Hildesheimer mit einem
Erzahlgestus zu tun, »der es dem Erzihler nicht erlaubt, auch nur eine
einzige Charakterisierung unwidersprochen zu lassen«.3* Wie am Ende
von Becketts Molloy scheint es auch bei Hildesheimer manchmal Mitter-
nacht zu sein und zu regnen — und gleichzeitig auch nicht.>® Der Hang
zum Dementi des einmal Gesetzten durch den erzihlenden Reflekteur
ficht dessen Wahrhaftigkeit und die Zuginglichkeit zur Welt an. »Anstel-
le eines fiktionalen Hier und Jetzt setzt der Text also einen negativen
Chronotopos: kein Jetzt, nirgends«.3¢ Dabei gibt es indes sehr wohl ein
Hier und Jetzt: die gespenstische Umwelt der prisentischen Erzahl-Origo
im Hier eines erzahlend wenig genau bestimmten Hauses. Der narrative
Transport in die Welt dieses Un-Orts lasst sich dabei nicht auf eine auto-
fiktionale oder gar biografische Nacherzahlung reduzieren.” Schon Sigrid
Weigel hat mit Verweis auf Hildesheimers Briefwechsel mit Ingeborg
Bachmann festgestellt, dass Hildesheimer in Tynset eine Sprache gefunden
habe, »um jenseits jeder autobiografischen Erzahlung vom eigenen Ort in
der Nachgeschichte von Vertreibung und Holocaust zu sprechen«.3® Diese
Entkopplung des Erzihlens vom biografischen und historischen Inhalt,
ohne dass dieser darum vo6llig obsolet wiirde, gilt es ernst zu nehmen,
um uberhaupt sehen zu konnen, was als Leitthese der folgenden Analyse
dienen soll. Tynset demonstriert, wie sich erzahlen lasst, obne je bei einer
abschlieffbaren und klar gegen andere Erzahlwelten abgrenzbaren Welt

33 Ebd.,S.Sss.

34 Ebd.

35 Ebd., S.59: »Das exzessive Dementieren fithrt bis an den Rand der Selbstvernichtung
des Erzahlens und betrifft neben seiner Gegenwart auch seine Topologie«.

36 Avanessian/Hennig 2012, S. 59.

37 Dirftig sind die erzihlweltlichen Anhaltspunkte, die es der Hildesheimer-Forschung bis
heute erlauben, den Reflekteur mit dem Autor zu identifizieren. »Ftir Hildesheimers
Prosa braucht man m.E. keine Unterscheidung zwischen empirischem Autor und fikti-
vem Erzéhler [...]. Hildesheimer lehnt es entschieden ab, fiktive Figuren zu erfinden. Er
installiert auch nicht dezidiert einen fiktiven Erzahler in seinen Texten. Der Autor Hil-
desheimer ist der Erzdhler seiner Texte.« Vgl. Blamberger 2012, S. 186. Mag Hildeshei-
mer noch so oft betonen, er erfinde nichts und schreibe keine Fiktionen. Das indert
nichts daran, dass das Ich im Text Tynset dort nirgends als Wolfgang Hildesheimer mar-
kiert wird, dass Figuren wie der einmal angerufene Kabasta nicht ihre wirklichen Mo-
delle, sondern bestenfalls textuell nachmodellierte Aquivalente sind und dass man es
mit vom Text autonom und unabhingig vom Urheber instaurierten Formen zu tun hat,
die durch ihre sprachliche und erzihlerische Darstellung vergleichsweise indifferent ge-
gentiber moglichen realweltlichen Aquivalenten als Elemente einer Erzihlwelt relativ
frei selektier- und konstellierbar bleiben.

38 Weigel 2014, S. 19. Vgl. auch ebd. S. 18-19.
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anzukommen. Es wird vielmehr der Prozess des Erzihlwelten-Schaffens
im Erzihlen und vom Boden einer ersten Erzihlwelt aus dargestellt.
Durch das Entwerfen verschiedener, als eigener Erzihlwelten ausgewie-
sener Geschichten wird zunehmend die Authentifizierung der eigenen
Welt und ihre Genese zum Problem. Indem beliebig Welten erfunden
werden, wird noch die Erzahlwelt ihres Erfinders, des Reflekteurs, als eine
Erfindung kenntlich.?® Erklart man Hildesheimer implizit und vorschnell
zu einer Art Vorlaufer der Autofiktion, bringt man sich um seine Infrage-
stellung von Ich und Identitit im Schreiben, die durchaus im Geist der
Nachkriegsliteratur steht.#

Nachtwandeln, Erwachen in die Welt

Von der Eingangspassage von Tynset an, dominiert die Konstellation Ich-
Hier—Jetzt. Eine vereinzelte Ich-Origo erhebt ihre Stimme vom wenig
konkreten Ort eines Winterbetts aus, zu einer nicht genau bestimmten
Schlafenszeit. Dabei wird die Ort- und Zeitlosigkeit flagrant. Sie verbindet
sich mit einer kargen Unterbestimmtheit der Erzahlwelt in einem Mono-
log, der von den ersten Zeilen an in die Reflexion abdriftet.

Ich liege im Bett, in meinem Winterbett.

Es ist Schlafenszeit. Aber wann ware es das nicht? Es ist still, beinah still. Nachts
weht hier meist ein Wind, und es krahen ein oder zwei Hihne. Aber jetzt weht
kein Wind, und es kraht kein Hahn, noch nicht (9).

Akustische Reize tiberwiegen. Im Jetzt der Erzdhler-Origo weht noch kein
Wind. Im Jetzt der Erzahler-Origo kriaht noch kein Hahn: »noch nicht.«
Die im Prisens erschlossene Welt erweist sich als gespalten zwischen einer
auf die Zukunft vorgreifenden Erwartung des Erzahlers und einem in der

39 Hildesheimer selbst hat immer wieder dieses Problem der Selbstzerstorung des Authen-
tizititsanspruchs von Erzihlwelten thematisiert. Vgl. etwa den Anfang von Hildeshei-
mer 19912, S.157: »Der Maler Ayax Mazyrka, der >Procegovinische Rembrandt« be-
nannt, eine der bedeutendsten Erscheinungen der Kunstgeschichte, hat niemals exis-
tiert. Seine Werke sind gefilscht, und die Geschichte seines Lebens ist eine Fiktion«.
Auf diese Weise beginnt der Roman Paradies der falschen Vogel schon mit dem Dementi
der Wahrhaftigkeit des darin Dargestellten.

40 In ihrer schon dem Titel nach auf die schriftstellerischen Probleme der Gegenwart ab-
zielenden Poetik-Vorlesung macht Ingeborg Bachmann 1959 gerade auf das Problem
des Namens, seiner Ausloschung in der Schrift, damit aber auch in posse jeglicher extra-
textuellen Prisenz in und durch das Schreiben aufmerksam. Vgl. Bachmann 1978,
S.217-237 (Das schreibende Ich).
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Gegenwart seiner Rede noch anhaltenden Zustand der Vergangenheit,
der zunachst als Stille begegnet. Im weiteren Lauschen auf das arbeitende
Holz wird ein Substanzverlust konstatiert und mit der Frage verbunden,
»wohin das fehlende Gewicht entschwebt, wo diese Substanz eigentlich
hingekommen ist« (9). Tynsets unmittelbarer Beginn notiert so einen Sub-
stanzverlust, der die Ausstattungsarmut der Erzahlwelt und den Verlust
des Erzahlstoffs offenlegt. Dem entspricht ein Verlust der Vergangenheit,
des scheinbar >nattrlichen«< Stoffs des Erzahlens, dem das 1964 durchaus
ungewohnliche Erzahlprisens — im Gegensatz zum damals gern fur erzihl-
typisch veranschlagten Prateritum — zuarbeitet.*! So sehr man hier — sicher
zu Recht - versucht ist, den Nachhall der Shoa und ihr Beschweigen in
der frithen BRD herauszulesen, sind hier zugleich Reflexionen tber die
Moglichkeit des Erzihlens nicht nur nach 1945, sondern in der modernen
Literatur tiberhaupt eingewoben.

Durch die verlorene Zeit als abhandengekommener Substanz, markiert
vom ungewohnlichen Tempus Prisens, wird der Pastiche-Charakter der
Szene deutlich.#? Hildesheimer scheint darin namlich die Ausgangssituati-
on von Prousts A la Recherche du Temps perdu zu variieren und umzukeh-
ren.® Das wird deutlich, wenn man die frih in Tynset eingeschaltete Bett-
Szene als Anspielung auf die Schlafzimmer-Szene zu Beginn von Prousts
Roman begreift:

Lange Zeit bin ich frih schlafen gegangen. Manchmal fielen mir die Augen,
wenn kaum die Kerze ausgeloscht war, so schnell zu, daf ich keine Zeit mehr
hatte zu denken: >Jetzt schlafe ich ein.« Und eine halbe Stunde spater wachte
ich uber dem Gedanken auf, dafl es nun Zeit sei, den Schlaf zu suchen; ich
wollte das Buch fortlegen, das ich noch in den Hinden zu haben glaubte, und
mein Licht ausblasen; im Schlafe hatte unaufhorlich tber das Gelesene weiter
nachgedacht, aber meine Uberlegungen waren seltsame Wege gegangen; es kam
mir so vor, als sei ich selbst, wovon das Buch handelte**

41 Zur Selbstverstindlichkeit, mit der Erzihlung und Prateritum gegen Ende der 50er und
zu Beginn der 60er Jahre noch verschrankt werden konnten vgl. auch Hamburger 1977,
S.63-78.

42 Pastiche hier im Sinne Genettes, der damit jegliche Nachahmung ohne satirische Ab-
sicht bezeichnet. Vgl. Genette 1993, S. 130-139, insbes. S. 130-133.

43 Diese augenfillige Analogie zu Proust wird kaum wahrgenommen: Grundsatzlich gel-
ten »Joyce, Kafka und vor allem Beckett« als die modernen Hauptreferenzen Hildeshei-
mers (von Schilling 2015, S. 246). Auch in der ausfiihrlichsten Auseinandersetzung mit
der Zeit-Problematik der hier analysierten Passage bleibt Proust unerwahnt: Vgl. Chi-
ado Rana 2003, S. 55-59.

44 Proust 1961, S. 9. Wir folgen bewusst dem Wortlaut der drei Jahre vor Tynset im selben
Verlag erschienenen (Hildesheimer also gewiss nicht unbekannten) Ubersetzung.
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Das frihe Schlafengehen des Ich-Erzihlers bei Proust weicht bei Hildes-
heimer dem Nachtwandeln des Reflekteurs. Die paradoxe Verschrinkung
von quasi noch bedachtem, sich einstellendem Schlaf wird durch eine die
Nacht durchspannende Reflexionsbewegung substituiert, die Reflexion
des Gelesenen aber bald von einer Erfindung von Erzdhlwelten ersetzt, die
an die Stelle jedes Wiederfindens einer verlorenen Zeit tritt.

Wie das Schlafengehen durch das Nachtwandeln ersetzt wird, bereitet
sich hier nicht mehr die Rickkehr des Vergangenen, sondern seine Til-
gung vor, die schon der Substanzverlust ankindigte. Tynset verweist dabei
deutlich auf die proustsche Bewegung des Erinnerns.

und manchmal, plétzlich, zieht ein jiher Sog von Luft durch die Zimmer,
Wind, ein Stoff geballter Zeit, er tragt einen Geruch oder auch nur die Idee
eines Geruches, als wolle er, unerwartet, eine Erinnerung wecken, aber er will
nichts dergleichen, ganz im Gegenteil, er blast die Idee hinweg, bevor sie unter-
gebracht ist, er 16scht sie wieder aus, und das ist gut so (9).

Die Erwartung einer Riickkehr vergangener Eindriicke verbindet sich
zunichst auch bei Hildesheimer mit einem »Stof8 geballter Zeit«. Die
schockhafte Wiederkehr des Vergangenen hingt wie in Prousts erster mé-
moire involontaire, der Madeleine-Episode, an der »Idee eines Geruches«.
Tatsachlich wird hier eine der Urszenen modernen Erzahlens nicht nur
wiederaufgegriffen, sondern invertiert. Fir Prousts Erziahlen bilden mate-
riell gebundene Eindriicke einen ersten Quell der Kraft der Erinnerung,.
Fur Tynset, das mit einem Substanzverlust beginnt, wird derlei demen-
tiert. Widersprochen wird hier einer Auferstechung der Vergangenheit
im Bewusstsein des sprechenden Ich und letztlich im Kunstwerk selbst,
wie es Prousts Artistenmetaphysik beabsichtigte.*S Der Luftzug will, so
wird ausdricklich deutlich, keine Erinnerung mehr wecken. Die Unmog-
lichkeit, aus materiell gebundenen Eindriicken die potenzierte Idee der
Vergangenheit wiederzugewinnen, wird am Ende der oben zitierten Passa-
ge sogar gutgeheiffen. An die Stelle der tberwaltigenden Erinnerungen
Prousts werden bald selbsterfundene Geschichten und die eigenmachtig
aufgerufenen, nicht selten abbrechenden und fragmentarisch bleibenden

45 Zur Reaktivierung materiell gebundener Eindriicke in der Madeleine bis zu ihrer Auf-
hebung in der Idealitit der >Zeichen der Kunst« vgl. Deleuze 1970, S. 36: »Solange wir
die Bedeutung eines Zeichens in einem andern Ding entdecken, bleibt etwas Materie
brig, widerspenstig gegen den Geist. Im Gegenteil vermittelt die Kunst uns eine wahr-
hafte Einheit: die Einheit zwischen einem immateriellen Zeichen und einer ginzlich
spirituellen Bedeutungx.
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Referate von Vergangenem treten. Die Substanzlosigkeit und spétere Un-
terdriickung der mémoire involontaire durch das Erzahlen hat dabei einen
existenziellen Wert fir die prisentische Ich-Origo des Reflekteurs. In sei-
nem Jetzt will er von den wiederkehrenden Schrecken der Vergangenheit
nicht linger behelligt werden.#¢ Dabei dient das Geschichtenerfinden ge-
rade dazu, das Erinnern zu vermeiden. Als implizites Ziel scheint dem
Erfinden eine Weltausloschung eingeschrieben, die als Angriff der Gegen-
wart (des Erzahlens im Prasens) auf die Vergangenheit vom Ausbleiben
der unwillkiirlichen Erinnerung angezeigt wird.+

Auch wenn man Hildesheimer die Konstruktion einer intensiven Zeit
und Welt gegentber einer extensiven zuschreiben kann,*® wird die mit
einer Umkehrung Prousts begonnene Erzahlwelt eine relative Stabilitat
gewinnen. Um die Erzahl- oder Reflekteurs-Origo, die als Ich sowohl Zu-
gangsinstanz als auch Figur in der Erzihlwelt ist, kristallisiert sich im Ver-
lauf von Tynset bald eine Minimalhandlung und eine vom Ich durchquer-
te Erzahlwelt heraus, auch wenn diese von Erinnerungs- oder Geschichts-
erfindungsprozessen unterbrochen wird. Der Erzihler liegt schlaflos im
Winterbett, er wird eine Reihe von Telefonanrufen titigen, spater mit
einer Flasche Wein durch das nachtliche Haus irren, dem Krihen des
Hahns lauschen, durch das Teleskop auf dem Dachboden blicken, seine
vollig betrunkene Haushalterin Celestina aufsuchen. Allein diese Auswahl
von Erzihlereignissen, die Weltereignisse in der nachtlich ausgeschritte-
nen Erzahlwelt bilden, zeigt eine belassene Minimal-Konsistenz der Welt
an: Nichts davon wird spater suspendiert.

Weniger in Frage gestellt als hinsichtlich der Bedingungen ihrer Genese
beunruhigt wird diese Erzihlwelt allerdings durch die stindige Reflexion
tiber den Namen Tynset. »Aber was ist es denn, das ich mir unter Tynset
vorstelle? Was? — Nichts, sei still, nichts. Ein Geheimnis verbirgt sich da-
hinter. Um es zu erforschen, ware vielleicht eine Reise noch nicht einmal

46 Wobei der Reflekteur selbst es zu Beginn noch ist, der andere mit ihren vergangenen
Verbrechen am Telefon konfrontiert (20-30). Zum grundsitzlichen Vergangenheitsbe-
zug in Tynset vgl. von Schilling 2015, S.247-250, aulerdem Hanenberg 1989, insbes.
S.128-136, wo der Rekurs auf Hildesheimers Antworten auf Tynset gerade die Rekon-
struktion extratextueller Beziige vollzieht. Man sollte hier allerdings nicht >Zeitge-
schichte« gegen >Formfragen« ausspielen.

47 Maren Jager hat dann erstmals auch ausdricklich darauf hingewiesen, dass die Erzahl-
bewegung als Unterdrickung einer mémoire involontaire aufgefasst werden kann. Jager
2009, S. 359-360.

48 Vgl. ebd., S. 370.
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der rechte Weg« (138). Wenn es in Tynset eine Bewegung gibt, so fithrt
diese nicht an einen Ort, sondern zu einem Wort, zu einem Namen und
so auch zu dem Werk, Tynset, das diesen Namen im Titel trigt und das als
Entfaltung der Assoziationskraft dieses Namens geschrieben wird.

Ortsnamen, Namen liberhaupt

Statt der unwillkarlichen Erinnerung adaptiert Hildesheimer so ein an-
deres Mittel Prousts, die Evokationskraft von Namen. Im Abschnitt Orts-
namen Namen iiberhaupt der Recherche wird ausgerechnet der Blick ins
Kursbuch zum frihen Erweckungserlebnis der Kunst: »Und obwohl mei-
nem rauschhaften Zustand das Verlangen nach kiinstlerischen Geniissen
zugrunde lag, gaben ihm die Reisefiihrer noch mehr Nahrung als astheti-
sche Betrachtungen in Biichern, und mehr noch als jene das Kursbuch«.#
Nicht anders wird bei Hildesheimer der Name Tynset von einem Kurs-
buch abgelesen (10-11). Wie fir den jungen Erzihler der ersten Binde
der Recherche ist der Fluchtpunkt dabei die Fantasie. Der Name wird zur
Evokation nicht einer Vergangenheit, sondern einer moglichen Zukunft,
die sich in der Auffassung Tynsets als »einziger Plan, [als] das einzig mog-
liche Ziel« erweist (59). Wichtiger noch ist die Bewegung dorthin keine
physische, sondern eine gedanklich-erzihlerische. Daftir sorgt der erzihlte
Monolog: Er ermoglicht eine Bewegung der Imagination des Reflekteurs,
die durch diese Erzihlform als solche angezeigt ist. Vom Namen Tynset —
der ausdriicklich in seiner Materialitit, seinem metallenen Klang und von
den Buchstaben her begriffen wird — gelangt man nicht zum realen Ort in
Norwegen, sondern zu vielen »Dinge[n], die es nicht gibt«, die aber einen
Namen haben.

Tynset. Das klingt nach.

Es klingt hell, glasern, — nein, das nicht, es klingt metallen. Die Buchstaben sind
gut gewahlt, sie passen zueinander. Oder scheint es mir nur so? Nein, sie passen
zueinander, ich habe Lust, irgend etwas so zu nennen, etwas aufSerhalb des
Ortes in Norwegen, dieser Station an der Nebenlinie von Hamar nach Storen.
Aber ich habe nichts zum Benennen, alles hat einen Namen, und was keinen
Namen hat, das gibt es nicht. Im Gegenteil: es gibt viele Namen fiir Dinge, die
es nicht gibt (19).

49 Proust 1964, S. 517.
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Man mag sich hier an die kosmische Schopfungskraft des Namens erin-
nert fihlen, die Gershom Scholem als einen der wesentlichen Ziige der
judischen Kabbala im Buch Jezira ausgemacht hat’ In jedem Fall avan-
ciert hier eine Beschworungskraft des Nicht- oder Noch-nicht-Seienden
durch den Namen zur Antriebskraft des Erzihlens. Dieses Erzahlen richtet
sich fiir den Reflekteur nicht auf das Wiederfinden einer verlorenen Ver-
gangenheit, er war erklartermaf§en nie in Tynset. Viel mehr wird die Kon-
struktion eines erzahlten Raumes gegen die Vergangenheit ausgespielt.
Es handelt sich dabei um einen Raum, der ganz aus dem Namen und
der Materialitidt der Buchstaben gewonnenen wurde. Letztlich kehrt sich
diese Bewegung aber gegen jede duflere Wirklichkeit und krimmt sich
auf sich selbst zuriick.’! Denn Tynset, der Name, ist »eine Saat zwischen
die Gedanken gestreut« und »erstickt die Gedanken auffer den Gedanken
an es selbst«. Jene damit konstruierte Ebene ist nicht nur die eingebildete
Ebene eines Tynset zwischen Hiigel und Wald: Es ist vor allem eine Ebene
des Erzahlens, einer erzahlten Welt, die hier als Effekt aus nichts aufler
der Materialitit der Worte aufspannbar wird und als Fluchtpunkt vor der
Wirklichkeit erscheint.’> Deutlich wird diese Abhebung Tynsets von der
Realitit, wenn der Ich-Erzihler in der Ausstellung eines Akts willkirlicher
poetischer Setzung aus dem Stegreif die Figur eines befreundeten Lehrers
zu erfinden beginnt (79-80).

Nimmt man die Impulse ernst, die Hildesheimer von Proust empfangt,
tritt die Konstruktion einer Erzihlwelt weit starker zurtick als beim fran-

50 Scholem 1973, S.221-222.

51 Zwar lasst sich der Fund des Namens im Kursbuch durchaus als extratextuelle Referenz
auf Enzensbergers gleichnamige Zeitschrift lesen (vgl. Chiado Rana 2003, S. 59-66), zu-
gleich fungiert der Gebrauch der Namen durch den Erzéhler als Loschungsversuch von
ihrer Referenz und jeglicher Wirklichkeit, extratextuell wie intratextuell und erzahl-
weltlich, was tber dem Wilzen des Wortes »Pfiihl« offen ausgesprochen wird: »Ich wer-
de alt, ich spiire es, wie ich hier liege, die Kuhle in der Matratze tiefer und tiefer mit
den Jahren, und die Jahre kirzer und kiirzer, und das Bett immer weicher. Pfiihl, so
sagte man frither. Pfiihl, das ist ein seltsames Wort. Aber in Wirklichkeit sagte es wohl
niemand. Wirklichkeit—?« (44-45) Die Reflexion auf das Sprachmaterial der eigenen Re-
de fihrt weg von der Realitit in einem Text, der nichts anderes als Rede, Monolog ist.

52 »Tynset. Da liegt es, eine Saat zwischen die Gedanken gestreut, in eine Ebene, flach
zwischen Hiigel und mageren Wald, und dann ein wenig ans Gelinde angedriickt, so
schlagt es Wurzeln, geht auf, wuchert wie Unkraut, schlingt sich wie Schlinggewéchse,
erstickt die Gedanken aufer den Gedanken an es selbst, es breitet sich aus, wird eigen-
michtig, fordernd und beansprucht Stadtrecht, das ich verweigere: so weit bin ich noch
nicht, noch lange nicht. Gestern vielleicht, vor meiner Stunde des Alterns, aber heute
noch nicht...« (78).
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zosischen Schriftsteller. In der Recherche werden traditionelle Raum-Zeit-
Vorstellungen durch eine Erzihlbewegung tberwunden, die zumindest
partiell noch im Zeichen der Wiederaneignung des Vergangenen durch
die Erinnerung steht. Sie gewinnt dort Riume nur mehr als Heterotopien,
die nicht mehr eindeutig raum-zeitlich-verortbar sind>3 und operiert dafir
nicht unwesentlich mit der Evokationskraft des Namens, der Welt nicht
einfach erschlief§t, sondern als potenzielle und zunichst fiktionale Erwar-
tung erschafft.* Bei Hildesheimer trennt sich diese Bewegung — gerade
auch angesichts der nur schwer ertraglichen, in die Gegenwart der 1960er
Jahre hineinragenden deutschen Vergangenheit — von der Méglichkeit der
Aneignung einer biografischen Geschichte ebenso wie von Anleihen extra-
textueller Referenzherstellung. Erzahlen ist ein Konstruktionsakt in der
Sprache und aus ihrem Nichts heraus; eine progressive Erzihlbewegung
auf den Namen Tynset hin; eine Bewegung fort von der Vergangenheit
und der Welt, der diese Vergangenheit noch angehort; die Erschaffung
einer Welt aus dem Material der Sprache.

Die Unendlichkeit durch die Sterne

Ab dem Moment, da der Reflekteur den Dachboden seines Hauses be-
tritt, verwandelt sich die Reise zum Nicht-Ort Tynset in eine Bewegung
hinauf zum Sternenhimmel. Vom Gleiten »wunderbarer Namen auf den
Landkarten der Welt« verlangert sie sich in »herrliche Fahrten« tber die
»Sternkarten des Himmels« (35). Hier wird der Hintergrund der weltstif-
tenden Kraft des Buchstabens deutlich. Dabei scheint eine Vielzahl philo-
sophischer Referenzen aus dem zeitgenossischen Interspezialdiskurs tiber
die Neuzeit auf.

Im Verlauf der Nacht steigt der Reflekteur zunachst mit einer Weinfla-
sche zum Dachboden seines Hauses hinauf und betrachtet hier den Mond
durch ein Teleskop (103). An diesem tbercodierten Ort hat Celestina —
die Gottliche, Katholikin und seine Haushalterin (100) — ein Gesangbuch

53 Vgl. Warning 2016, S. 17-43, insbes. S. 33-37.

54 Prousts Einsicht in diese Kraft des Namens, an die Hildesheimer sich anzulehnen
scheint, verdankt viel Gérard de Nerval, der es Namen zuschrieb, eine »géographie ma-
gique« zu evozieren: Eine Landschaft, die von der Kraft des Namens gespeist sich gegen
Welt und Wirklichkeit behauptet, wobei sie als imaginire Erwartung eines Individu-
ums zuletzt auch an der Realitit zugrunde geht. Vgl. Stierle 2008, S. 38-39 und S. 256-
257 (FN 27).
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vergessen, das einst einem falschen Messias namens Wesley B. Prosniczer
gehorte (100). Das Stockwerk gleicht einer von Spinnweben verhingten
Arche (101). In ihr herrscht »ein Dachbodengesetz, unverandert seit dem
Mittelalter, ungeschriebene Ehrensache, Grundregeln der Zunft der Zim-
merleute —« (101). Zimmermann, Arche, Gesetz, Messias: alles evoziert
hier den Frame eines katholischen Mittelalters.

In Kontrast dazu tritt das Teleskop; seit seiner Operationalisierung
durch Galilei ein Symbol fiir die Ersetzung der mittelalterlich-aristoteli-
schen Kosmologie durch naturwissenschaftliche Welterklarungen.ss Blickt
der Reflekteur am mittelalterlich-theologisch grundierten Dachboden
durch das Teleskop, so wird eine der bahnbrechenden wissenschaftlichen
Gesten der frithen Neuzeit in die Erzdhlwelt transponiert. Die Erde wird
durch diesen Blick nur mehr zu einem Stern unter vielen. Erschiittert
wird so das ptolemiische Selbstverstindnis des Menschen, der sich in
der kopernikanischen Welt bald aus dem Mittelpunkt des Universums
verdringt weify und zugleich ein Bewusstsein fiir die Leistungsfahigkeit
seiner Technik gewinnt.’¢ Die Erzidhlwelt verdichtet auf diese Weise prak-
tisch einen Schltusselmoment des Anbruchs der Neuzeit, als welchen Hans
Blumenberg und Alexandre Koyré die galileische Szene beschrieben ha-
ben.%”

Steckten die Sterne »ftir das Mittelalter zugleich die Sphare der reli-
giosen Instanzen«’® ab, so wird der von Koyré beschriebene Weg ins
unendliche Universum zudem textperformativ illustriert. Die erblickte
Unendlichkeit des Nachthimmels wird direkt in eine Bewegung der dis-

55 Es stellt darum alles andere als ein »Requisit der Zeitlosigkeit« dar, »das Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft verkniipft«. So Jehle 1990, S. 102. Dagegen Blumenberg 1965,
S.12: »Der Gebrauch des Fernrohrs zu astronomischen Beobachtungen erforderte als
solcher schon einen Bruch mit der Tradition, eine neue Antizipation der erfahrbaren
Gegenstindlichkeit«

56 Ebd., S.21: »Dies ist der Moment des ausbrechenden kopernikanischen Pathos bei Gali-
lei: die Wesensdifferenz zwischen Erde und Gestirn, die ein Hauptbestandstiick der aris-
totelisch-scholastischen Kosmologie gewesen war, ist zerstoben und die Ausschaltung
der Erde aus dem Rang der Sterne riickgingig gemacht.« Ebd., S. 18: »Galileis Mechanik
bedeutet so nicht nur die Begriindung einer neuen Wissenschaft, sondern die Fungie-
rung eines neuen Selbstbewuftseins der technischen Leistung des Menschen fir die
Neuzeit, die nun nicht mehr als erschlichene Umgehung der Natur, sondern als legiti-
me Teilnahme an ihrer Gesetzlichkeit erscheint, wenn sie auch das faktisch in der Natur
verwirklichte Leistungsmaf§ zu Gberbieten vermage.

57 Ebd., S.14-15: Es »ist das Fernrohr die grofle, metaphysische unterwartete und deshalb
so relevante Uberraschung der beginnenden Neuzeit«. Vgl. Koyré 1962, S. 88-109.

58 Blumenberg 1965, S. 14.
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kursiven Ebene uiberfiihrt: in die hypotaktische Konstruktion nicht enden
wollender Satze.

Dennoch: manchmal, im frithen Sommer zum Beispiel, gelingt mir, an einer
einzigen bestimmten Stelle, mit geringstem Mafl der Selbsttduschung, die ich
Uberspiele — gelingt mir der Absprung ins Dunkle, ich stoe mich ab vom
Mond, lasse andere Monde und Trabanten hinter mir, stofSe tiefer in den Raum
vor, immer tiefer in Raum und Dunkelheit, es schwindet die Erde unter mir,
diese tote Kugel, bekrochen von Parasiten, ihre Anziehungskraft verwirke, ver-
ausgabt sich, ich spire die Wirme des Erdkerns aus mir schwinden, die Kraft
des Magneten lafft nach, ich werde leicht, ich fliege, schwebe entlang, hinan
zwischen rauschenden, drohnenden Erden und Planeten, hindurch zwischen
heiffen Sonnen, kalten Monden, in wechselndem Licht, streife eine krustige
Oberfliche, stofle durch Nebel hindurch, Gber die nordlichen Sternfelder, hier
ist denn nichts mehr von Schopfung, all dies war schon immer da, lange be-
vor man sich Gotter buk, aus denen man dann einen Gott gebacken hat, -
entschwebe einem Loch entgegen, dorthin, wo unser Sternsystem weitmaschig
wird [...](106).

Die hypotaktische Schilderung des Blicks durch das Objektiv evoziert eine
Reise durch die unendliche Galaxie. Diese scheint weiterzugehen, indem
es die Sitze tun.” Die Verfigbarmachung der Welt durch die Technik ist
eine andere, heideggersche Lesart der Neuzeit. Und tatsichlich gewinnt
der Reflekteur nach dem Blick durchs Teleskop ein Bewusstsein fir die
Leistungsfahigkeit sezner Technik, der Sprache.

Hildesheimers Text liest sich an Stellen wie diesen beinahe wie ein Pa-
limpsest zeitgenossischer Neuzeitdeutungen. Neben den bereits erwihn-
ten Autoren klingen auch die Uberlegungen zur Entdeckung des archime-
dischen Punktes aus Hannah Arendts Vita Activa an.® Ausgehend von
Galileis Operationalisierung des Fernrohrs schligt Arendt den Bogen
zum archimedischen Punkt, der fir alle Entdeckungen der modernen
Naturwissenschaften charakteristisch sei: »immer handelt es sich darum,
daf§ die Natur von einem Standpunkt im Universum auferhalb der Er-
de gehandhabt wird«.! Die Sternenwanderung des Reflekteurs scheint
diesen archimedischen Punkt einnehmen zu wollen, wenn er nun zu
einem Himmelskorper zu werden scheint, der sich durchs Weltall bewegt.

59 Die von Michael Scheffel beziglich der sprechenden Ich-Origo konstatierte »Spannung
zwischen Ruhe und Bewegung« (u.a. im Schweifen der Gedanken nach Tynset) muss so
nicht zuletzt auch als Sprach- und Textbewegung gedeutet werden: Vgl. Scheffel 2013,
S.202.

60 Arendt 1981, S.252-262.

61 Ebd., S.256.
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Arendt deutet die Lokalisierung eines neuen Blickwinkels der Objektivitat
im Weltraum folgendermaf{en: »Es bedeutet, daf§ wir uns auch an ein Son-
nensystem nicht mehr gebunden fihlen, daff wir uns frei im Universum
bewegen und in ihm beliebig Bezugspunkte wahlen kdnnen«.®? Was sich
aus phanomenologisch-existenzphilosophischer Perspektive als Verlust der
Lebenswelt und des selbstverstindlich-alltaglichen Bodens weltlicher Be-
zugsformen auffassen lasst,%® wird vom Standpunkt der modernen Natur-
wissenschaften, wie sie sich fir Arendt darstellen, zur conditio sine qua
non der Welterkenntnis, deren Paradigma die Astrophysik bildet. Indem
Hildesheimers Reflekteur zu den Sternen strebt, tritt er denselben Weg
an, wobei der view from nowhere auf die Welt mit dem Blick aus dem
Weltraum auf die Erde zusammenfillt.

Diese Bewegung ist zudem sikular tibercodiert. Die in der Entgrenzung
der Satze ins Unendliche aufblitzende Allmacht des Reflekteurs scheint
zugleich einen gottlichen Erzihlstandpunkt samt seiner volligen wissen-
den Verfigung uber die Erzahlwelt sich zu nihern, ist sodann aber auch
nicht mehr die Position eines sikularisierten Schopfergottes. Dessen Ver-
mogen scheint hier, wie es schon die Analogiebeziehung Demiurg-Autor
seit der Neuzeit nahelegt, zunichst auf den monologisierenden Reflekteur
tiberzugehen. Das deutete sich bereits an der Weltenschopfung aus dem
Semem an. In ihr hat der Reflekteur den Ort Gottes eingenommen, sein
Wort allein ist schopferisch und bringt Welten hervor, wobei es erzih-
lerisch zudem die einzige Garantieinstanz der Weltereignisse darstellt.
Allerdings weist nicht zuletzt das Teleskop darauf hin, dass der mit der
Unendlichkeit paktierende, sich ins Universum verlingernde Homo Faber
an die Stelle Gottes getreten ist. Erzahltechnisch tibersetzt: die Ich-Origo
und ihre Wy ist die Bedingung jeder Wy,

Entsprechend weist der Reflekteur die Vorstellung eines monotheisti-
schen Gottes als menschliche Setzung zuriick, was den Bruch mit dem
katholischen Mittelalter bekriftigt und noch den Schopfergott als zur
menschlichen Schopfung gehorig ausweist. Nun erscheint die Unendlich-
keit des Kosmos, die sich in der hypotaktischen Syntax abbildet, als ein
Seiendes jenseits der Schopfung: »all dies war schon immer da, lange
bevor man sich Gotter buk« (106). Indem ein Verlassen der Erde beschrie-
ben wird, dringt der Text ins Fantastische, der Blick des Reflekteurs tiefer
ins Universum vor, in dem jede Spur Gottes fehlt. Hier deutet sich wenig-

62 Ebd, S.257.
63 Kreienbrock 2020, S. 34-42.
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stens so etwas wie eine Dialektik dieser Bewegungen an, die sich zunachst
noch als Versetzung auf den Stand der Wissenschaft und als Aufklirung
deuten liefen. Eigentlich ein Medium der Welterzeugung, arbeitet das
Fernrohr der Entleerung der Welt zu.* Sichtbar wird nur mehr ein leerer
Raum, ein Nichts.

Mit >nichts< meine ich nicht das modische Etwas, genannt Nichts, das sogenann-
te »absolute Nichts< voll von unertraglichem Pathos, das unbestimmbare, dehn-
bare Nichts der Philosophen, Thema lebloser Gespriche am runden Tisch, im
schalltoten fensterlosen Raum, strapaziert, aufgeblaht, ein Ballon voller Nichts,
und nur >Nichts< genannt, weil nichts Besseres darauf pafit, die Nichtung oder
Nichtigkeit alles Seienden, deren Walten mich nichts angeht und nur ihre
Verwalter interessiert — nein: ich meine das geographische oder vielmehr das
kosmographische Nichts, den leeren Raum zwischen Bindeln, den Mengen,
den Gruppen von etwas, von viel oder von zuviel, das Unsichtbare zwischen
dem Sichtbaren, das Loch im Himmel [...], Verlangen nach dem Ort, an dem
nichts ist und nichts sein kann und nie etwas gewesen ist, das treibt mich
hinauf, seinethalben schlage ich Wurzeln hier, élter als die des Instruments, so
alt wie die der ersten Sterngucker (104).

Mit essayistischem Aplomb verwirft der Ausschnitt zunéchst einen Be-
griff des Nichts. Es wird als Fetisch-Begriff der Existenzialphilosophien
ausgemacht, wobei die Nennung der »Nichtung« deutlich Sartre, aber
auch Heidegger attackiert, noch in den 1960er Jahren die »Verwalter« des
Nichts. Gerade Sartre, auf dessen Werke Hildesheimer immer wieder zu-
rickkommt, hat die Freiheit des Menschen selbst als Nichtung bestimmt,
das Nichts somit in den Menschen fallen lassen.®* Die deutsche Ausgabe
von Das Sein und das Nichts dekretiert entsprechend: »der Mensch ist das
Seiende, durch das das Nichts in die Welt kommt«.¢ Wo die Sprache des
Reflekteurs nun auf die oben gesehene Weise die Unendlichkeit selbst hy-
potaktisch vorstellig zu machen scheint, fallt die Unendlichkeit zugleich
mit dem Nichts als »Loch im Himmel« zusammen: »das geographische
oder vielmehr das kosmographische Nichts«. Wo das Nichts aber auch
ausdricklich nicht mehr, existenzialphilosophisch gedacht, ein menschli-
ches Nichts ist, wird die Vorstellung des Reflekteurs als Substitut Gottes
selbst wieder briichig. Das Nichts, das in der Unendlichkeit gefunden

64 Zum welterzeugenden Aspekt von Galileis Fernrohr: Vogl 2001, S. 123.

65 »Dieser fir die menschliche Realitit bestehenden Moglichkeit, ein Nichts aus sich her-
vorzubringen, was sie von anderem absondert, hat Descartes, nach den Stoikern, einen
Namen gegeben: es ist die Frezheit.« Sartre 1982, S. 65.

66 Ebd.
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wird, scheint durch die oben gesehene sprachlich-hypotaktische Setzung
der Unendlichkeit zugleich mit der Sprache zusammenzufallen. Was hier
die Welten setzt, ist weder ein Schopfergott noch das existenzialistische
Subjekt noch der Reflekteur, sondern die im erzdhlten Monolog von An-
fang an als Ursprung der Erzihlwelt fungierende und nun reflektorisch
auch als solche eingeholte Sprache selbst. Worauf schon die sprachmagi-
sche Verwendung des Namens Tynset hinwies, wird hier offensichtlich:
Die Sprache ist die treibende Kraft einer Schopfung als creatio ex nihilo.

Selbstexposition des Erzahlens

Der gesamte, bis hierhin nachvollzogene Prozess, der Ausgang vom Se-
mem, die sprachliche creatio ex nibilo bis zur Einsicht ins Nichts der
Sprache kulminiert schlieflich in der willkarlichen Schaffung von Erzihl-
welten durch den Reflekteur.®”

Zwischen seinem Treffen mit der betrunkenen Haushalterin Celestina
und dem Blick durchs Teleskop liegt eine Erzahlung in der Erzahlung,
welche den Erzihler beim Anblick seines Sommerbettes tberkommt. Es
ist die Vorgeschichte dieses Bettes, die erzihlt wird. Aus dem siebzehnten
Jahrhundert stammend, soll es einst sieben Personen in der englischen
Grafschaft Kent beherbergt haben (109), deren Geschichte sich wihrend
einer Pestepidemie im Jahr 1522 abspielt. Sechs Gaste finden sich in einer
Pension ein, darunter ein Monch, der hier an die Prostituierte Anne gerat
(110-111), ein Soldat, ein Bader, ein Millerpaar, ein alternder deutscher
Edelmann mit einem jungen Gefihrten (113). Alle werden letztlich wih-
rend der Nacht, die sie in der Herberge verbringen, von der Pest dahinge-
rafft, vom Wirtsehepaar beraubt, welches ihre Leichen in den Fluss wirft,
bis die Krankheit auch die Diebe totet (121).

Fir diese Geschichte wird keine wirkliche Quelle angegeben, sie wird
auch in keiner ihre Substanz mehr und mehr verlierenden Vergangenheit
des Erzahlers angesiedelt. Stattdessen weist sie sich immer wieder als Pro-

67 Derlei bemerkt Klaus von Schilling, wenn er von einem Zerfall der Geschichte spricht,
wogegen »der Akt ihrer Herstellung ins Zentrum ricke, die Fabrikation von Geschich-
ten« (von Schilling 2015, S.252, FN 121). Allerdings hindert diese beildufige Bemer-
kung von Schilling nicht daran, im Folgenden einmal mehr die musikalischen Kompo-
sitionsprinzipien von Hildesheimers Prosa zum Gegenstand seiner Lektiire werden zu
lassen (vgl. ebd., S. 252-280). Zu diesen, die aufgrund ihrer erschopfenden Aufarbei-
tung hier nicht nochmal vorzukommen brauchen vgl. grundsatzlich Wagner 2014.
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dukt der Fantasie und Setzungskraft des Reflekteurs aus, der nun nichts
mehr von sich preisgibt, von der Erzihlung seiner Umwelt (Wy) in eine
neue Erzahlwelt wechselt und zugleich einen Ebenen- oder Weltensprung
hinlegt. Mit Frangoise Lavocat, die Genettes Begrifflichkeit in die weltba-
sierte Narratologie iibersetzt hat, lasst sich hier von einer intrafiktionellen
Metalepse sprechen, wobei eine zweite Erzahlwelt als mentale Konstruk-
tion einer Figur auftaucht.®® Obgleich Lavocat darum bemiiht ist, gegen-
tber weltauflosenden Narratologien wie jenen Brian McHales die Integri-
tat des Weltparadigmas zu behaupten, ist es gerade diese Metalepse, die
im Fall von Tynset und seines erzihlten Monologs die Verburgtheit dieser
Welt selbst anficht. Wenn von »jener Nacht im spaten Frithling oder
sagen wir im frithen Sommer des Jahres 1522« (190), die Rede ist, bringt
das beilaufige »sagen wir« die freie Verfigung des Erzihlenden tber diese
neue Erzahlwelt (Wy;,) auf den Punkt. Als Geschichte, die einer morbiden
Vorstellung entstammt und als Erfundene markiert wird,*® unterliegt sie,
scheinbar viel stirker als das Erzidhlen von Ereignissen auf der Weltebene
der Erzihlinstanz (Wy), einem Erzdhlen, welches eine Erzahlwelt rein
durch die Setzungen der Einbildungskraft erzeugt. Auf dieselbe Weise
wird eine Reihe von Details eingefiihrt, etwa die Mondbewegung, auf
welche sich fortan immer wieder bezogen wird, die den Verlauf der Zeit
innerhalb einer Nacht am Gestirn andeutet.”’

Die Figuren werden an verschiedene Orte versetzt und gleichzeitig vom
Erzihler uberblickt. Die Verteilung von Orten, das Voranschreiten der
Zeit und die finale Begegnung der Charaktere im Raum der Gaststatte
fahrt in gedringter Form die Entstehung einer Erzahlwelt vor, die von
der Autoritat der erzahlenden Ich-Origo vollig durchdrungen wird. Man
konnte sagen: Hildesheimer lasst in seiner Erzihlung in der Erzahlung
einem Erzdhler bei der Erzahlweltschopfung tber die Schulter blicken.

68 Lavocat 2016, S.497-503. Vgl. zum Begriff der Metalepse auch Genette 2010, S. 152—
153.

69 »[...] und wenn sich nur wenig von diesen letzten ungliicklichen Schlafern mir einver-
leibt hat, so liegt es daran, daf sie — vielleicht — niemals existiert haben. Schade. Hatten
sie gelebt, so hitte sich mir — vielleicht — etwas mitgeteilt, vielleicht etwas, aus dem ich
hatte lernen konnen, wenn ich lernen konnte; [...]« (122).

70 »Schien der Mond?

Ja — oder sagen wir, er scheint noch nicht, aber er war im Aufgehen, ein Dreiviertel-
mond vielleicht, er hat das Fenster noch nicht erreicht [...J« (110). Dass die Omnipra-
senz des Mondes hier auf die Poetiken der Setzungen aus dem Ich der Romantiker
zuriickverweist, ist offensichtlich kein Zufall.
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Dies wird gerade durch die Markierung der sprachlichen Setzungsakte
und noch ihres Ausbleibens beim Erzihlen der Wy, deutlich.

Der Soldat steht nicht mehr im Mond, er steht im Haus, steht vor der Wirtin.
Der Mond steht hoher am Himmel und wirft Gber das Paar, das dem Gasthaus
nahe ist, einen kirzeren Schatten und einen ebenso kurzen tuber den einzelnen
Mann, der inzwischen die Stadt durch das Tor betreten hat, ein Bader tbrigens
—, wirft Schatten tGber das andere Paar, zwei mannliche Gestalten, noch un-
kenntlich, ich habe mich noch nicht entschieden, — zwei Gestalten also, die das Tor
noch immer nicht erreicht haben, aber spater auch hier enden - ich sage enden
— werden, ich habe das Ende parat. Millerpaar vor der Tir, Bader im Mond,
Traum im Monch, Monch im Bett, Anne am Bett, Soldat im Haus, Wirtin beim
Soldat [...] (113; Kursivierungen von meiner Hand — F.S.).

Hier wird nicht nur erzahlt, sondern das Erzihlen als solches kenntlich
gemacht. Das sprachliche Setzen der Erzahlwelt Wy, wird dort flagrant,
wo ein Zaudern des Reflekteurs seine Geschichte in der Schwebe hilt:
»ich habe mich noch nicht entschieden«; »ich habe das Ende parat«.
Erzahlt wird hier nicht nur die Geschichte, sondern auch ihr Entstehen
und damit das einer Erzihlwelt. Zugleich bleibt diese Welt in der Welt
(W2 in Wy eingeschachtelt) eine skizzenhaft Hingeworfene. Darauf deu-
tet die stenografische Zusammenfassung der Figurenverhiltnisse am Ende
der oben zitierten Passage hin. Man sicht dem Reflekteur vielleicht sogar
weniger beim Erzahlen als beim Entwerfen einer Erzahlwelt zu: »Gut
so, die Stimmen sind angeschlagen, die Exposition vollzogen« (116). Es
wird komponiert, aber nicht vollstindig ausgefithrt.”! Die Moglichkeit,
anders anzusetzen, wird niedergeschlagen: »aber das ware eine andere
Geschichte, wahrscheinlich eine schlechte« (110). Solche Kommentare,
auch der finale Abschluss — »Ende meiner Geschichte. Ich stehe auf« (122)
— betonen nur die souverane Verfigungsgewalt des Erzihlers tber die
Binnenerziahlung und ihre Welt Wy,.

Wihrend oben, noch nicht beleuchtet vom steigenden Mond, der Ménch den
Bettbelag tber sich legt und die Hinde zwischen dem Rosenkranz faltet, zu
einem letzten, ich sage letzten, Gebet — inzwischen weifs ich, auf was ich hinaus
will - leert unten Anne mit der Wirtin einen Krug mit Ale, sie erzihlt, wihrend
der Mond schon kiirzere Schatten wirft [...], erzahlt der Wirtin, im unverhohle-
nen Grundworterschatz der Zeit, vom Geschehen in grofSen weichen spiegelver-
schalten Riumen, die sie nun fir immer hinter sich gelassen hat (111).

71 Um eine Komposition handelt es sich hier auch im musikalischen Sinn. Das legt
die Sprache des Erzahlers nahe: »Weiter, weiter, Transposition, neues Thema« (117) —
»Fermate. Ende der Fuge« (121).
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Indem die Genese einer Erzihlung in einer Erzihlung inszeniert wird,
findet sich der grundlegend konstruktive Charakter jedes Erzahlens und
jeder Erziahlwelt ausgestellt. Dies wirkt noch zuriick auf die Erzahlwelt des
Reflekteurs. Noch dieser Rahmenwelt Wy, in der eine Wy, konstruiert
wird, ist selbst nur durch das Sprechen der Ich-Origo des Reflekteurs
erzahlend zuganglich gemacht und gesetzt. Sie ist damit aber denselben
Gesetzen unterworfen, der creatio ex nibilo des Sprechens, die auch die
W erst entwickelte.

Nahegelegt wird diese Gleichartigkeit beider Welten hinsichtlich ihrer
Genese auch durch die haufige Verwischung der Grenzen zwischen ihnen.
Schon die Einfihrung der Binnenerzahlung und der Wy, setzt mit einer
Art Immersion des Reflekteurs in seine Erzahlung an. Indem er sich selbst
in ihr zu sehen beginnt, verwischt er aber die Grenze zwischen beiden Er-
zahlwelten. Die erzahlende und setzende Figur, der Reflekteur, erscheint
so selbst zwischen den erzihlend gesetzten Figuren seiner Geschichte —
und so als nichts anderes denn in einer (anderen) Erzdhlung gesetzte
Figur.

Manchmal, im Sommer, sebe ich mich beim Erwachsen als der letzte von sieben
Schlifern, sehe ich an meinen beiden Seiten je drei Abdriicke von Schicksalen,
die eine ganze Nacht lang neben dem meinen herliefen, ohne es beriihrt zu
haben; sehe mich als einen der sieben letzten Schlifer in diesem Bett, etwa als

einen siindigen Monch, oder als einen muden Soldat, oder als einen deutschen
Edelmann vielleicht [...] (109; Kursivierungen von meiner Hand - F.S.).

Und diese Verwischung der Grenzen zwischen Wy und Wy, verscharft
sich noch. Denn der Reflekteur erblickt die Prostituierte Anne, ein Wesen
aus seiner Geschichte, neben sich auf dem Bett.

Weiter: der Mond steht hoch, beleuchtet aber nur einen kleinen Teil dieses
Bettes, auf das ich mich jetzt setze, in dem oder an dessen dufSerstem Ende
nunmehr Anne, nackt bis auf ihren Erloser und die Kette an der er hingt,
den Bettbelag zurtickschligt, unter dem, in schwindender Unschuld, der Mann
Gottes liegt, sich neben ihn auf das Bett setzt (114).

Der sommersiiber in diesem Bett liegende Erzahler wird zum Schlafgenos-
sen der Toten seiner eigenen Erzdhlung, die erklirtermaffen nur in sei-
ner Geschichte existieren, ihr nun aber metaleptisch entsteigen. Wy und
W, geraten hier an den Punkt ihrer Uberschneidung. Und diese Uber-
schneidung lasst vor allem fraglich werden, inwiefern sich der Reflekteur
samt seiner Erzihlwelt von jener Welt der Figuren, die er erfunden hat,
wesentlich unterscheidet. Die von Beginn an ausgestellte Bewegung des
Erzihlens aus dem Namen heraus, die creatio ex nihilo als Textbewegung,
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die Schaffung einer Erzahlwelt Wy, als rein sprachliche Setzung holen an
dieser Stelle den Setzenden, den Reflekteur selbst ein. Noch der vermeint-
liche Erzahler erweist sich dem unterworfen, was Tynset von Anfang an in
actu vorgefiihrt hat: die Kraft der Sprache und des Namens, Welten aus
dem Akt sprachlicher Setzung zu erschaffen.
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Verfahren im technischen Zeitalter: Wissenschaft und Weltauflosung
bei Gottfried Benn und Arno Schmidt

Technik — Welt — Bewusstsein

Bei Arno Schmidt und Gottfried Benn lasst sich von einem Nachleben
expressionistischer Prosa in der deutschen Nachkriegsliteratur sprechen.
Wihrend Benns Novelle Der Ptolemder (1947) mit der ihr zugrundeliegen-
den Konzeption der >absoluten Prosac den Stil der expressionistischen
Ronne-Novellen seines Verfasser in gewisser Hinsicht fortsetzt, lasst Ar-
no Schmidt die Figuren seiner Romantrilogie Nobodaddy’s Kinder (1951-
1953) immer wieder Anspielungen einstreuen, welche die schmidtsche
Prosa in eine expressionistische Genealogie stellen.”? Der erzahlerische
Anspruch dieser Prosa-Tradition lésst sich, wie Moritz Bafler gezeigt hat,
auf der Ebene des Darstellungsverfahrens ansiedeln. Der Viktor Sklovskij
entlehnte Begriff des Verfahrens bezeichnet dabei die Machart der Texte
als Konsequenz einer >kiinstlerischen Idee«”® Verfahren schlagen sich auf
der Darstellungsebene (BaSler), auf der diskursiven Ebene (Eco) nieder.”#
Die hier dominanten Impulse ihrer Verfahren werden bei Schmidt und
Benn jeweils aufferhalb der entsprechenden Texte entworfen. Bei Benn in
den Briefen an F.W. Oelze der spiten 1940er Jahre und in den Aufzeich-
nungen zur >absoluten Prosa« in den spiten autobiografischen Schriften;
bei Schmidt in den Arbeitsnotizen Berechnungen, die seine schriftstelleri-
schen Verfahren begleiten und kommentieren.”> Dabei werden an dieser

72 Vgl. Bissgen 2012, S. 31-33. Siche die Bemerkung des Protagonisten von Schwarze Spie-
gel in Schmidt, Schwarze Spiegel, S.209: »Einmal neigte ich den Kopf, das Haupt, vor
August Stramm: dem groffen Dichter! (Auch Albert Ehrenstein, sagt was ihr wollt!)«.
Die Zitation der Romane aus Schmidts Trilogie erfolgt bei gleichzeitiger Angabe des je-
weiligen Romantitels geméf§ der Edition: Schmidt 1987. Hier wie im Folgenden zitiert
mit Titel und Seitenzahl. Die Zitation der Werke Gottfried Benns erfolgt gemafs Gott-
fried Benn, Sdmtliche Werke, Stuttgarter Ausgabe, in Verbindung mit Ilse Benn hg. Ger-
hard Schuster, Stuttgart 1986-2003. Im Folgenden zitiert nach dem Schema: STA Band-
nummer, Seitenzahl.

73 Bafler 2015, S.11-15. Ebd., S. 14: »Das Verfahren erfasst eben, wie Joyce wusste, das
>Handwerk« nicht nur um seiner selbst willen, sondern in seinem Bezug zu einer >kiinst-
lerischen Idee«. Schon bei Bafler ist der Expressionismus hier als Gegenpol eines realis-
tischen Erzihlens ohne Textwiderstand akzentuiert: Vgl. ebd., S. 209-220.

74 Vgl. ebd., S. 18-19.

75 Der expressionistische Stil, den Moritz BaBler durch eine >metaphorische« Schreibweise
gekennzeichnet sieht, erschwert genuin den Zugang zur Erzahlwelt. Das impliziert sei-
ne Fassung als Infragestellung realistischen Erzihlens ebd., S.22-30 (zur >metaphori-

180


https://doi.org/10.5771/9783968219271-143
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Verfahren im technischen Zeitalter

Fokussierung aufs Verfahren zwei Aspekte dingfestzumachen sein. Einmal
scheint hier die stindige Reflexion zweier Prosaschriftsteller nach 1945
auf den Stand der zeitgendssischen Wissenschaften durch. Zum Zweiten
zieht das nach sich, dass die Darstellung von Erzahlwelten selbst nur
mehr durch Verfahren oder Stil — und das heif$t: tiber sprachliche Vermitt-
lungen auf der diskursiven Ebene — gedacht wird. Der Blick auf das wis-
senschaftliche Weltbild und die technisch-wissenschaftlichen Verfahren
seiner Gewinnung zwingen zur Reflexion auf die eigene Beschreibung
von Erzahlwelten und deren Darstellung. Schmidts implizite Infragestel-
lung des neuzeitlichen Bildes des Autors als Weltenschopfer und Benns
an Husserls Krisis gemahnende Ausmessung der Entfernung moderner
Wissenschaften von der Lebenswelt verweisen hierbei auf den Interspezial-
diskurses >Zeit des Weltbildes« zurtick.

Arno Schmidts Erzahltrilogie Nobodaddy’s Kinder erscheint zunachst
zwischen 1951 und 1953 und verbindet die Erzihltexte Aus dem Leben
eines Fauns (1953), Brand’s Haide und Schwarze Spiegel (jeweils 1951).
1963 erscheinen diese erstmals in einer Sammelausgabe, die den Zusam-
menhang der Romane paratextuell unterstreicht.”¢ Einen inneren Zusam-
menhang besitzen die Romane dabei nicht. Auf die Aufzeichnungen ei-
nes humanistisch gebildeten Verwaltungsbeamten wihrend des Dritten
Reiches (Aus dem Leben eines Fauns) folgt die Vertriebenen-Geschichte
von Brand’s Haide und zuletzt das dystopische Eremiten-Szenario nach
dem Atomkrieg (Schwarze Spiegel). Alle drei Texte sind oft auf Schmidts
Berechnungen bezogen worden, Arbeitsnotizen, die in loser Folge zwischen
1953 und 1956 entstanden. In ihnen wird das erzihltechnische Vorge-
hen von Schmidts bisheriger Prosa erortert sowie erwogen, was neue
Darstellungsverfahren zu leisten hitten.”” Dabei werden auf den Seiten
der Berechnungen erzihltechnische Probleme wiederaufgenommen, deren
Virulenz man in der Erzahlliteratur der Moderne oft konstatiert hat, etwa
die Uberwindung traditioneller Erzahlverfahren und Ausdrucksformen.”
Zunachst wird zu sehen sein, wie die Trilogie sich sehr bewusst auf das

schen Schreibweise<) sowie S. 240-287 (zur Typologie expressionistischer Prosa als irrer,
den biirgerlichen Realismus darstellungslogisch herausfordernder Diskurs).

76 Schmidt 1963.

77 Vgl. Suhrbier 1980, S. 7-21. Die bei Suhrbier u.a. untersuchte >Etym-Theorie« Schmidts
(ebd., S. 41) wird hier, da erst spéter konzipiert, nicht miteinbezogen.

78 Schmidts Erneuerungsbestrebungen sind dabei Anfang der SOer Jahre gar nicht so neu,
gemessen an den Erzahlverfahren der emphatischen Moderne. Vgl. die Einschitzung
von Jager 2009, S. 122: »Warum féllt Schmidt nicht auf, dass er Grundannahmen tradi-
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schon bei Blumenberg artikulierte Problem des Schreibenden als siakulari-
sierter Gestalt des Weltenschopfers bezieht und damit ihr Verhiltnis zur
Verbindung von Romanpoetik und Erzihlwelt absteckt. Im Ausgang von
den Berechnungen und den darin vorgefithrten Moglichkeiten der Bewusst-
seinswiedergabe ist dann das erzahlerische Verfahren von Schmidts Trilo-
gie ins Auge zu nehmen: Wie gestaltet sich der Zugriff auf die Erzahlwelt
vor dem Hintergrund der Berechnungen? Welche Konsequenzen provozie-
ren diese Uberlegungen fir die Weltdarstellung?”® Besonders vor dem
Hintergrund des apokalyptischen Szenarios von Schwarze Spiegel wird die
Idee des Schriftstellers als Demiurgen einer Erzihlwelt briichig.

Nobodaddy’s Kinder. Die Problematisierung neuzeitlicher Autorschaft als
Schopfungsmythos

Fir Heidegger bildet ein omindses Verschwinden der Gotter einen der
charakteristischen Ziige der Neuzeit, wie sie in den Diskursen der >Zeit
des Weltbildes« aufgefasst wird. Das Motiv bringt sich im deutschsprachi-
gen Raum etwa durch die Sakularisierungsdebatte nach dem Zweiten
Weltkrieg zum Ausdruck. Doch betrifft dieses Verschwinden wohl noch
die Vorstellung des Schriftstellers als Demiurg und Weltenschopfer, wie es
Hans Blumenberg durch den Anspruch auf Weltenschopfung in den neu-
zeitlichen Roman eingetragen sah. Bei Arno Schmidt wird die Briichigkeit
dieser Vorstellung nach 1945 greifbar. Schmidts Texte lassen die Rede
beildufig, aber konstant auf Gott und Schopfung kommen. So etwa wenn
die Ich- und Erzahl-Origo mit Grete in Brand’s Haide in ein Gesprach »von
allem Moglichen, Gott und der Welt, besonders der letzteren« verfallt.8
Der hochstanspielungsreiche Text scheint dabei klandestin auf Leibniz
zu verweisen und die Wirkung, die dessen Rede von der besten aller
moglichen Welten auf die deutschsprachige Literaturproduktion und das
Bild des Schriftstellers als Demiurg seit Bodmer und Breitinger getan

tioneller Prosa als hinfillig darstellt, die bereits 30 Jahre zuvor verabschiedet worden
sind?«.

79 Damit tiberschneidet sich das Erkenntnisinteresse nur partiell mit dem bis heute einzi-
gen, sich ganz auf die Trilogie spezialisierenden Text der Schmidt-Literatur, der sich
trotz seines Interesses an der Erzdhltechnik letztlich in der Rekonstruktion biografischer
Hintergriinde verirrt: Meyer 1989.

80 Brand’s Haide, S.129: »Grete stopfte Wollenzeug; und wir erzahlten von allem Mogli-
chen, Gott und der Welt, besonders der letzteren«.
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hat.8! Brand’s Haide zeigt so ein Problembewusstsein dafiir an, ob der
Autor-Gott und seine Text-Schopfung nach dem Krieg als poetologische
Grundannahmen unangetastet fortbestehen konnen.

Dieses Problem zeichnet sich von Anfang an in der Trilogie ab, begin-
nend mit den ersten Seiten von Aus dem Leben eines Fauns: Dirings man-
trahaftes »Kein Kontinuum!« markiert die Verabschiedung eines aristoteli-
schen Begriffs des Kosmos, der bis in die mittelalterliche Scholastik hinein
verbindlich blieb.3? Die Reihe von Allusionen auf tberlieferte Weltbilder
und Kosmogonien schlieSt im letzten Teil der Trilogie, Schwarze Spiegel,
wenn die ins biblische Tenebrae getauchte Welt als Ort der Lichtlosigkeit
vor der Schopfung erscheint und sich zugleich mit der Evokation baro-
cker Kreatiirlichkeit verbindet.®> »Aber es wurde auch gleich dunkel, und
ich traute dem Kreatorium immer noch nicht«.84 Lesbar sind hier nicht
nur die Kreatur und das Krematorium, eine Vorstellung der Welt als
Totenhaus also, sondern wenigstens ebenso das Purgatorium: Das Fege-
feuer als Deutung einer im Feuer des Nuklearkriegs >gereinigten< oder viel
eher den Moglichkeiten der neuzeitlichen Technik zum Opfer gefallenen
Welt. Hier eroffnet sich ein loser Bezug auf verschiedenste Weltbilder
oder Welt-Figurationen aus Neuzeit, Barock und Antike, Christentum,
Physik oder aristotelischer Philosophie, die abwechselnd im Zeichen von
Endzeit, Verganglichkeit, Annihilation oder Offenbarung auftauchen. Da-
bei tritt immer wieder der neuzeitliche Bezug hervor, sowohl in der Aufl6-
sung des Kontinuums als auch in der Leibniz-Anspielung wie noch in der
barocken Motivik.

Die Verweise auf das Weltende inkarnieren sich als Auflosung der Er-
zahlwelt auch auf der diskursiven Ebene, namlich in der ungewohnlichen
Fragmentierung des Textes in Paragrafen, welche die Schmidt-Forschung
frih als Erlebnisweisen, Situationen oder Sequenzen beschrieben hat und
deren genaue Funktion in Bezug auf die Darstellung der Erzahlwelt spater
noch zu sehen sein wird.85 Dabei lasst sich ein Abstand von Schmidts
Texten zu anderen Romantexten schon allein an der eigentiimlichen

81 Vgl. Walzel 1932, S. 38-42.

82 Aus dem Leben eines Fauns, S. 301.

83 Schwarze Spiegel, S.201: »Lichter? (ich hob mich auf den Pedalen) - : — Nirgends. (Also
wie immer seit den finf Jahren)«.

84 Ebd.

85 Suhrbier 1980, S. 8-11 (insbesondere in Anlehnung an Schmidts Begrifflichkeit spricht
Suhrbier von »Erlebnisweisen«); Bull 1970, S.23-28 (Einzelsituation und Situationszu-
sammenhang).
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Erscheinungsweise des Seitenbildes ausmachen, welches die Paragrafen
erzeugen. Diese besondere Gestaltung wird in Brand’s Haide ausdriicklich
quer zu traditionellen Erscheinungsweisen von Prosa entwickelt und fallt
mit der fast heimlichen Kritik des Demiurgen-Motivs zusammen. Die
Differenz zu eingespielter Romanprosa wird dadurch verdeutlicht, dass
immer wieder Leseszenen eingeschaltet werden, welche die lingsten zu-
sammenhingenden — also nicht von Paragrafen parzellierten — Passagen
des Romans bilden. Dabei handelt es sich vor allem um Texte aus der
Zeit der Romantik oder um Textsorten und Motive, die auf sie verweisen:
ein wortlicher Traumbericht, eine tagebuchartige Erzahlung der Suzanne
de Robillard aus dem Bekanntenkreis Friedrich de la Motte Fouqués, ein
Auszug aus dessen Die wunderlichen Begebenheiten des Grafen Alethes von
Lindenstein sowie eine Prosafassung der Fabel des Roland-Liedes, ebenfalls
Fouqués Text entnommen.®¢ Diese Intertexte werden von der Ich-Origo
— zugleich Urheber-Instanz der fingierten Aufzeichnungen, die jeden der
drei Romane bilden —, einer Gruppe vorgelesen, die Vorlesung in der
nachtraglichen Tagesaufzeichnung durch die ununterbrochene Wiederga-
be der Lektiren vermittelt. Diese Wiedergabe in den Aufzeichnungen
der Erzahl-Origo provoziert allein schon optisch einen Kontrast zum Rest
des Textes. Die Intertexte sind ausnahmsweise nicht in Sequenzen mit ein-
gertickter Anfangszeile parzelliert. Das erzeugt einen fiir Schmidts Seiten-
bild ungewohnlichen Eindruck von Kontinuitit und nahert es fast dem
Seitenbild gewohnlicher Romantexte. Das intraweltliche Lesen, lasst sich
daraus folgern, stellt in Brand’s Haide einen Kontrast zur Erfahrung der
Erzihlwelt dar. Die Verwerfungen in Wahrnehmung und Erlebnis soll die
Besonderheit des Schriftbildes im Aufzeichnungsverfahren wiedergeben.
Dadurch wird schon rein oberflachlich der Kontrast zwischen konventio-
nelleren Erzahlweisen und derjenigen des vorliegenden Textes deutlich,
die immer wieder auch durch die von der Erzidhl-Origo vermerkte Inad-
aquatheit belletristischer Floskeln angedeutet wird: »Atemlos lauschen« —:
das kommt nur in Romanen vor; die hier hatten Alle herbe Bronchien; so-
gar Grete nieste mitten rein. Ich brach ab: es wurde zu viel auf einmal«.%”
Was als wiederkehrende Formeln aus den Bichern bekannt ist und gut
eingespielt die diskursive Vermittlung der Erzahlwelt automatisiert, ver-

86 Vgl. in dieser Reihenfolge: Brand’s Haide, S. 124-127; S. 133-135; S. 181-184; S. 190—
194. Vgl. zum Nachweis der Quellen Schwier 2000, S. 59-60; S. 97-98; S.243; S. 262-
263.

87 Brand’s Haide, S. 135.
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mag offensichtlich nicht mehr fiir die Begebenheiten dieser Welt, der Zeit
und Gegenwart der Erzahl-Origo als Darstellungsverfahren zu taugen.

Schmidts Text betreibt so implizit eine Kritik an Formen lingst auto-
matisierten, verfahrensmifig realistischen Erzahlens.®® Das schlieSt noch
die Vorstellung des Romans als Weltenschopfung ein, die als Frame
anspielbar ist. Der neuzeitliche Roman ging seiner Theorie nach von
einer Anderung im Selbstbild des kinstlerisch Schaffenden aus, da »der
Vergleich Gottes mit dem schopferischen Kiinstler schon das Sich-Ver-
gleichen des Kunstlers mit Gott enthalt«.3? Schmidts Figuren sind auch
deswegen von der Forschung immer wieder als Instanzen ihres Autors
behandelt worden, weil sie vor allem die Behauptung einer schopferischen
Kunstlersubjektivitit, welche die deutschsprachige Literatur um 1800
dann in ihrem Genie-Begriff potenzieren wollte, zu wiederholen schie-
nen.”® Dass der Ich-Erzihler von Brand’s Haide sich an einer Stelle sogar
als »ein gewisser Schmidt« outet, hat biografischen Lektiren des Textes
Vorschub geleistet.”! Mogen Schmidts Texte auch die kinstlermythische
Gleichsetzung von Gott und Autor samt biografischer Leseoption wieder-
holen, so wird dieses bereits im Gemeinplatz erstarrte Selbstverstindnis
doch auch in seiner Briichigkeit angesichts verinderter Zeitumstinde
problematisiert. Die Aufzeichnungen schreibende Erzahl-Origo, wie stets
in der Trilogie selbst ein bemihter Schriftsteller und Literaturkenner,
verfillt nach der zweiten Vorlese-Situation von Brand’s Haide in eine
kreative Schaffenspause. Sie 16st sich erst mit der Aufzeichnung einer
Kurzgeschichtenskizze. Dieser Kreationsprozess wird in der Folge dreier
Segmente beschrieben:

Rest des Nachtmittags: faul und bosartig. (Wie Gott vor der Schopfung).

Kurzgeschichte: Nachtdunkel; Mondfinsternis. Einer hockt geschaftlich am Weg-
rand. 2 kurzsichtige Mathematiker bleiben davor stehen und debattieren,
obs ein Baumstumpf, Stein oder Mensch sei. Man will zur Probe mit dem
Stock drauf schlagen. Gefiihle des Dasitzenden.

88 >Realistisch« also im Sinne Moritz Baflers, der hiermit vor allem ein Erzahlverfahren im
Blick hat, das »uns in der Lektiire sozusagen automatisch direkt auf die Darstellungsebe-
ne springen lasst«, welches der semantischen Erzihlwelt also keine diskursiven Steine in
den Weg legt. BafSler 2015, S. 27.

89 Blumenberg 2001, S. 42.

90 Vgl. Schmide-Dengler 1978, S. 86-107.

91 Vgl. Meyer 1979, S. 48-60.
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Vorber Zihneputzen: so, Gebrach wir wieder ausgekratzt. Nun noch mal raus,
und dann zur soiree.”?

Auf die Konstellation dieser drei zunichst unverbunden scheinenden
Wahrnehmungsaufzeichnungen ist zu achten. Der Nachmittag mit einem
Gefihl, »[wlie Gott vor der Schopfung« geht nicht zufallig der Konzep-
tion einer Geschichte voraus.”? Die neuzeitliche Ubertragung der Eigen-
schaften des Schopfergotts auf den Schriftsteller scheint Schmidt hier
deutlich anzuspielen. Sie erfihrt allerdings eine kritische Brechung. Der
Schreibende bereitet die Schopfung vor, die durch das Tertium Compa-
rationis zwischen Autor und Schépfer nur eine Weltenschopfung sein
kann. Es folgt die Konzeption einer Geschichte. Die darin vorkommen-
de Mondfinsternis und die beiden kurzsichtigen Mathematiker, die sich
ihres Gegenstandes unsicher sind: all das wirkt wie eine paradigmatische
Szene der Verunsicherung lebensweltlichen Sinns durch die neuzeitlichen
Wissenschaften. Dadurch tragt sich allerdings schon ein Kontrast zu dem
Selbstverstindnis des Schriftstellers ein, eine Art Schopfergott gegeniiber
der Erzahlwelt zu sein. Die angedeutete Unklarheit der Mathematiker an-
gesichts ihres >Gegenstands«< schliet den totalen, eindeutigen Blickwinkel
Gottes, auch eines vergleichbaren Autor- oder Erzahlersubjekts — etwa als
Garant einer komplikationslos verburgten (Erzahl-)Welt — bereits aus; sie
schlieft, genauer, die totalisierende Perspektive auf das Kontinuum Welt
aus. Dabei hat die nachfolgende Situation (»Vorher Zihneputzen«) chrono-
logisch offensichtlich zwischen den beiden ersten stattgefunden und wird
zeitversetzt nachgereicht. Sie kontrastiert des Selbstbild des Schreibenden
als Demiurgen, der sich noch in seiner Inszenierung naturwissenschaftli-
cher Erkenntnisprobleme in Texten seiner Autonomie versichert. Offenge-
legt wird dagegen der korperliche Verfall, eine kreatirliche Sterblichkeit,
welche die lebensweltliche Situation nach dem Krieg enthillt. Das Zahne-
putzen tritt so buchstablich zwischen den Nachmittag mit schopferischem
Gefuhl und der Kurzgeschichten-Konzeption. Die eingeschaltete Szene
des Nachkriegsalltags interveniert direkt in den Entstehungsprozess von
Literatur. Sie unterbricht den flieRenden Ubergang zwischen Schopfer
und Schopfung, Gott und Welt, Schreibendem und Erzahlwerk. Unter
den herrschenden Umstinden taugt Gott nicht mehr als Rollenbild des

92 Brand’s Haide, S. 136.

93 Der Schreiber in Schwarze Spregel wiederum hantiert einmal »mit miider Eleganz a la
Herr der Welt« (Schwarze Spiegel, S.202), nur eine weitere von zahlreichen Schopfer-
Analogien.
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Schriftstellers. Dieser ist im Auskratzen seines »Gebrach[s]« von Zihnen
viel mehr auf die eigene Endlichkeit verwiesen. Ebenso scheint auch die
Funktion des Schreibens als Weltenschopfung unzeitgemall. Wenngleich
die spatere Namensnennung des Erzahlers als »Schmidt« biografische Lek-
tiren zu legitimieren schien,”* lasst sich das angezeigte Problem nicht
durch einen Abgleich von wirklicher und fiktiver Welt auflosen. Die
Allusion auf zeitnahe wissensgeschichtliche Konstellationen sowie das
Missverhiltnis zwischen Schopfergefithl und dargestellter Nachkriegsrea-
litdit provozieren eine Reflexion auf das neuzeitliche Motiv des Autors
als Weltenschopfer und des Romans als Welt. Sie stellen den sinnvollen
Fortbestand dieser Analogiebeziehung, ja die Selbstverstindlichkeit dieses
kulturell eingespielten Frames selbst in Frage.

Reflexionen in diese Richtung kehren im letzten Teil der Trilogie,
Schwarze Spiegel, vermehrt wieder und betreften dort das Ziel des Schrei-
bens, das mit dem Ende der Welt (der gottlichen Schopfung) ebenfalls
seinen Sinn verliert. Wenn der Protagonist auf einen langen, ihm missfal-
lenden Artikel aus einer alten Ausgabe des Reader’s Digest antwortet, seine
Erwiderung frankiert und sogar zum Postkasten bringt, so geschieht dies
in einer vom Atomkrieg bereits vollig zerstorten Welt, wo niemand diesen
Brief zustellen noch empfangen wird.”> Die spater von seiner Gefahrtin
Lisa an den Schreiber der von uns gelesenen Aufzeichnungen gerichtete
Frage steht dabei bereits im Raum: »Warum schreibst Du eigentlich
noch?«.%¢ Mit der Katastrophe des Atomzeitalters, mit der Absenz jeden
Publikums und jeder Nachwelt, mit der Vernichtung der wirklichen
Schopfung wird auch die fiktionale Schopfung fragwiirdig. Schmidts letz-
ter Mensch wird seine Aufzeichnungen abbrechen.

Nicht nur sind Schmidts Figuren als Schreibende Aufenseiter: Sie kon-
nen sich kaum noch als schreibende Weltenschopfer begreifen. Bereits je-
ner der Trilogie den Titel gebende Nobodaddy verweist zurtick auf William
Blakes Namen fiir den Deus absconditus, den Joyce im Ulysses zweimal als
»Old Nobodaddy« aufgreift.”” Schmidts Ich-Origines, die stets ihre tage-
buchartigen Aufzeichnungen schreiben (und sich in der Gestaltung ihrer
Berichte merkwiirdigerweise immer den Prosa-Theorien ihres Verfassers

94 Meyer 1979, S.133.

95 Schwarze Spiegel, S.233-238. Entsprechend bemerkt der Erzihler: »am Ende werde ich
allein mit dem Leviathan sein (oder gar er selbst)« (Schwarze Spiegel, S.203).

96 Schwarze Spiegel, S.257.

97 Suhrbier 1980, S. 25-26.
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verpflichtet zeigen), lassen sich als sikulare Erben jenes Nobodaddy erbli-
cken. Sie sind eine Sorte Schreiber, deren Status als Quasi-Gott angesichts
mangelnden Publikums, absenten Schopfervorbilds und verwiisteter Welt
hochstzweifelhaft geworden ist.”

Ob sich unter veranderten historischen Gegebenheiten nach 1945 noch
an den Autor als Schopfer-Genius und den Roman als Welt so einfach
glauben liasst — das ist die im Grunde kultur- wie romanpoetologische Fra-
ge, die Nobodaddy’s Kinder implizit aufwirft. Wobei wenigstens der zweite
Teil dieser Frage mittels einer Umsetzung neuer Darstellungsverfahren be-
antwortet wird, die Schmidt zeitgleich in seinen Berechnungen entwickelt.
Sie sollen eine neue Darstellung der Erzihlwelt erméglichen.”

»Berechnungen I«: Erzahltext als Versuchsreihe

Auf Schmidts theoretische Uberlegungen zu seinen Darstellungsverfah-
ren wurde schon vorgegriffen. Die mit Berechnungen Uberschriebenen
Fragmente aus seinem Nachlass versammeln Reflexionen tber die Ver-
fahrensweise dieser Prosa. Sie betten das Schreiben in weiterfiihrende
Uberlegungen tber die Gewinnung neuer Ausdrucksformen auf der Hohe
der Zeit ein. Schmidt fasst die »bisher gebrauchlichsten Prosaformen« als
Gestalten des 18. Jahrhunderts auf und veranschlagt ihren Ursprung in
der »Nachbildung soziologischer Gepflogenheiten«.!® In diesem Sinne
hitten die ins Auge gefassten vier traditionellen Formen — Roman, Brief-
roman, Gesprich oder Tagebuch — einer bisherigen »Beschreibung und

98 Es wirde zu weit ab fihren von unserem Untersuchungsschwerpunkt, wire aber
einen Gedanken wert, inwiefern sich diese offensichtlichen Anspielungen auf die Rela-
tion Autor/Schépfer mit der politischen Figur des Leviathan vertragen. Auch Schwarze
Spiegel setzt gottlichen Schopfer und Leviathan einmal gleich (Schwarze Spiegel,
S.247), wie es schon in der Doppelanspielung auf Thomas Hobbes und Leibniz im Ti-
tel von Schmidts Erzdhlung Leviathan oder Die beste der Welten 1949 geschieht. Dabei
wird aber nicht wenig gewaltsam die Sphare politischer Theorie oder der Leviathan als
im Konig verkorpertes Staatsganzes mit einem bei Schmidt gerade aus der Masse her-
ausragenden Begriff des Autors als Schopfer konfrontiert.

99 Boy Hinrichs weist bereits in eine solche Deutungsrichtung, attestiert der Trilogie vor
allem »Darstellungen der historischen Endphase des >Experiments Mensch« zu geben
(Hinrichs 1992, S. 59). Hinrichs zdgert dann allerdings, dies in aller Konsequenz mit
der Figur des Nobodaddy zusammenzudenken und auf die produktionsasthetischen
Bedingungen im Angesicht der Apokalypse-Drohung zu beziehen.

100 Schmidt 1995, S. 163.
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Durchleuchtung der Welt durch das Wort« gedient:!°! Ein Prozess, der
scheinbar ebenso wenig wie die gesellschaftliche Entwicklung stehen blei-
ben kann. Mit der Rede von »[u/usere[n] bisher gebrauchlichsten Prosafor-
men«!%? klingt eine Affinitit zur Nationalliteratur an, welche die Wahl
der erwahnten Prosaformen womdglich in ihrer Verbindung mit der deut-
schen Gesellschaft und Literatur auffasst. Was auch erklaren wiirde, war-
um Schmidt in den 1950er Jahre noch einmal versucht, was andere schon
geleistet haben: Wenn es nun so dringend ist »endlich einmal zu gewissen,
immer wieder vorkommenden verschiedenen BewufStseinsvorgiangen oder
Erlebnisweise die genau entsprechenden Prosaformen zu entwickeln«, so
ist das offenbar noch nicht fiir die deutsche Literatur erfolgt.103

Der dritte Paragraf von Berechnungen I gibt einen dieser Ansitze, neue
Prosaformen zu entwickeln, wieder. In ihm greift Schmidt die erzahleri-
sche Umsetzung von Erinnerungsvorgangen auf und spricht dartber, als
hatte es Proust (und Bergson) nie gegeben.

man erinnere sich eines beliebigen kleineren Erlebniskomplexes, sei es >Volks-
schule, »alte Sommerreise< — immer erscheinen zunachst, zeitrafferisch, einzelne
sehr helle Bilder (meine Kurzbezeichnung: >Fotos<), um die herum sich dann
im weiteren Verlauf der >Erinnerunge« erginzend erlauternde Kleinbruchsticke
(>Texte«) stellen: ein solches Gemisch von >Foto=Text=Einheitenc« ist schlieflich
das Endergebnis jedes bewuften Erinnerungsversuches.!%4

Hier zeigt sich, wie sehr Schmidts Prosa sich dem Wiedergabeversuch von
Erinnerungsvorgingen verpflichtet sieht. Die einzelnen Sequenzen mit
eingertckter, kursivierter Anfangszeilen, die das Seitenbild von Schmidts
Romanen typischerweise segmentieren, lassen sich demnach als atomisier-
te Erlebnisse auffassen, die um einen vornehmlich optischen Eindruck
(ein >Foto«) herumgruppiert sind. Der Eindruck selbst kann im Medium
der Schrift nicht gegeben werden, wohl aber die das >Foto« umkreisenden
Worte und Assoziationen samt Beschreibungen. Indem Schmidt den Kern
der Erinnerung als Fotografie deutet, scheint hier allerdings ein fixes, ady-
namisches Erinnerungsbild vorausgesetzt zu werden, wobei dem transfor-
mativen Prozess des Erinnerns gar nicht Rechnung getragen wird. Zumin-

101 Ebd.

102 Ebd. Kursivierung von meiner Hand - F.S.
103 Ebd., S. 164.

104 Ebd.
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dest deutet nichts darauf hin, dass die »erginzend erlduternde[n] Klein-
bruchstiicke« auch verandernd auf die »helle[n] Bilder« einwirken«.10

Das scheint auch damit zusammenzuhingen, dass Schmidt sich hier
cher an positivistischen Wissenschaften statt an einer philosophischen
Erklarung von Bewusstseinsphanomenen orientiert. Er spricht von einer
»konformen Abbildung von Gehirnvorgingen durch besondere Anord-
nung von Prosaelementen«:'% Dabei wird der Erinnerungsprozess phy-
siologisch zu einer »der anhaftenden Eigentiimlichkeiten unserer Gehirn-
struktur« erklart: »also durchaus etwas Organisches, und gar nichts Kinst-
liches!«.1%7 Schmidt schldgt sich hier auf die Seite dezidiert naturwissen-
schaftlicher Erklarungsversuche von Bewusstsein. Seine Argumentation
vertraut in den Berechnungen dabei auf eine reichlich allgemein gehalte-
ne, sehr pauschal als >physikalisch« veranschlagte Wissenschaftlichkeit.!08
Auf welche naturwissenschaftlichen Diskurse hier zuriickgekommen wird
(wenn es tberhaupt bestimmte sind) ist von der Forschung, soweit wir
sie iberblicken, nicht aufgearbeitet worden. Grundsatzlich ist Hans-Georg
Pott zuzustimmen, wenn er auf Schmidts »unauflosliche[n] Selbstwider-
spruch« in dem Moment hinweist, da dieser »von subjektiven Versuchen
einer konformen Abbildung von Gehirnvorgingen« spricht: »Wenn man
sich schon in der Sprache der exakten Wissenschaften nihert, darf man
das Subjektive nicht in dieser Weise als eine Hintertiir offenhalten«.!%
Das wire noch zu radikalisieren. Lasst sich doch Bewusstsein — das spates-
tens seit Husserl intentional als Bewusstsein von etwas und damit welthal-
tig zu denken ist — mit dem Rekurs auf gegenstandslose Gehirnaktivititen
nicht annahernd hinreichend erklaren.

Sein impliziter naturwissenschaftlicher Reduktionismus fihrt Schmidt
jedenfalls dazu, seine Prosatexte in Versuchsreihen zu verwandeln. Nobo-
daddy’s Kinder wird von den Berechnungen als Erforschung des Gefiihls dis-
kontinuierlicher Bewusstseinszustinde bei Erzahler-Subjekten ausgewie-
sen. Alle drei Romane erscheinen dabei allerdings nicht etwa als stream of

105 Proust stellte diesen Prozess in Rechnung. Schon Benjamin hat auf dessen Beeinflus-
sung durch Bergson hingewiesen und beziglich der smémoire involontaire« geltend
gemacht, »daf§ die Informationen, welche sie tiber das Verflossene erteilt, nichts von
ihm aufbehalten.« Benjamin 1991, S. 610.

106 Schmidt 1995, S. 164.

107 Ebd.

108 Er optiert fiir die Einsicht, »daf§ das Zeitalter der Physik nicht nur nicht >am Ende« ist,
sondern im Gegenteil kaum erst begonnen hat! —« (ebd., S. 167).

109 Pott 1990, S. 217.

190


https://doi.org/10.5771/9783968219271-143
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Verfahren im technischen Zeitalter

consctousness-Erzahlungen, sondern als Aufzeichnungen von Schmidts Pro-
tagonisten, nachtraglich zu ihren Erlebnissen verfasste Texte schreibender
Ich-Origines.!? Das basale Problem ist dabei die Fliichtigkeit der Erinne-
rung an das aufgezeichnete Erlebnis. Veranschlagen die Berechnungen die
Erinnerung als Bruchstiicke, so zieht ihre Bruchstickhaftigkeit die Konti-
nuitit der Erzihlwelt als Zusammenhang von Zeit und Ereignissen in
Mitleidenschaft:

man rufe sich am Abend den vergangenen Tag zuriick, also die >jiingste Vergan-
genheit« (die auch getrost noch als >alteste Gegenwart« definiert werden konnte):
hat man das Gefiihl eines >epischen Flusses< der Ereignisse? Eines Kontinuums
tberhaupt?

Es gibt diesen epischen Fluf}, auch der Gegenwart, gar nicht; Jeder vergleicht
sein eigenes beschadigtes Tagesmosaik!!!!

Hier zeichnet sich ein Problem in der Wiedergabe der Welt und der Ver-
mittlung der Erfahrung von Welt durch die Prosaformen ab. Denn wenn
es keinen »epischen Fluf, auch der Gegenwart« gibt, ist damit zweierlei
gesagt: Zum Ersten wird die Erzihlwelt als >Behaltnis< oder Kontinuum
zusammenhangender Ereignisse fragwiirdig, da immer schon etwas Erleb-
tes weggelassen ist. Zweitens wird durch die Absage an einen »epischen
Fluff« die Unmoglichkeit einer kontinuierlichen Wiedergabe im Text mit-
erklart: »Die Ereignisse springen vielmehr«.!12 Daher kann Schmidt sagen,
die Aufzeichnungen glichen Mosaiken. In Nobodaddy’s Kinder wird dann
auch von den ersten Seiten an das Kontinuum fir hinfillig erklart. Die
Trilogie gerit so zur Versuchsreihe, deren Erzahlverfahren das Springen
der Ereignisse, vor allem aber das Uberspringen bedeutungsloser Tageser-
eignisse durch die nachtragliche Erinnerung textuell inszeniert.!!3

Aus dieser porosen Struktur auch unserer Gegenwartsempfindung ergibt sich
ein locheriges Dasein — : seine Wiedergabe vermittels eines entsprechenden
literarischen Verfahrens war seinerzeit fiir mich der Anlaf§ zum Beginn einer
weiteren Versuchsreihe (Typ Brand’s-Haide-Trilogie).

110 Der erste Satz in Brand’s Haide lautet: »21.3.1946: auf britischem Klopapier«. Damit ist
der Charakter des Textes als tagebuchartige, den Erlebnissen nachtrigliche Aufzeich-
nung einbekannt (Brand’s Haide, S. 117).

111 Schmidt 1995, S. 167.

112 Ebd.

113 Von den »1440 Minuten« eines Tages »sind hochstens 50 belangvoll!« (ebd.).
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Der Sinn dieser >zweiten< Form ist also, an die Stelle der friher beliebten Fikti-
on der fortlaufenden Handlungs, ein der menschlichen Erlebnisweise gerechter
werdendes, zwar magereres aber trainierteres, Prosagefiige zu setzen.!!4

Brand’s Haide und die daran anschliefenden Texte sind als Studien der
von Schmidt fiir por6s erklarten, d.h. fur diskontinuierlich veranschlagten
»Gegenwartsempfindung« konzipiert. Die »Brand’s-Haide-Trilogie« Nobo-
daddy’s Kinder versucht so die neuen Bewusstseinsvorginge und Erlebnis-
weisen durch neue Prosaformen darzustellen.!'S Von ihrem jeweiligen Ort
in der Erzahlwelt aus machen die jeweiligen Ich-Origines die Probe auf
die von Schmidt in den Berechnungen I angekiindigte Grundproblematik
der >Versuchsreihe« »Eben dafiir, daf8 unser Gedichtnis, ein mitleidiges
Sieb, so Vieles durchfallen lafst, ist meine Prosa der sparsam-reinliche
Ausdruck«.!¢ Erinnern ist bei den Ich-Origines ein nachtriglicher Vor-
gang. Das Erinnern wird nicht als schockhafter Moment wie bei Proust
in Szene gesetzt. Es fihrt nicht in ein weitverzweigtes Labyrinth der Zeit
am Faden der Ahnlichkeit. Das Erzahlprasens tiuscht dariiber hinweg,
dass die einzelnen Paragrafen, die Schmidts Protagonisten notieren, im-
mer nur die Produkte der Erinnerung geben. Medialisiert sich der Text
selbst als Text, d.i. als Aufzeichnung, die temporal nachtraglich zum Ge-
schehen steht, so ist das Prisens hier eines, das Gegenwart simuliert, wie
es protokollartige Tagebticher tun. Bei diesem Verfahren wird die Erinne-
rung nicht dargestellt; das Erinnern liegt viel mehr voraus; es wird in
der Erzahlwelt selbst schriftlich medialisiert — und dennoch erscheint ge-
rade dieses Verfahren in den Berechnungen adiquat, um unmittelbare Be-
wusstseinserlebnisse schriftstellerisch moglichst treu wiederzugeben — so
widersinnig dies auch erscheinen mag, da ihre Vermittlung durch Schrift
und Nachtriglichkeit gebrochen ist. Was man an der Erzihlwelt Wy so
erhilt, ist die immer durch die Origo der Figur zuginglich gemachte
Wi als schriftlich vermittelte, nachtriglich fingierte Prasenz-Situation im
Medium Schrift. Indem die tagebuchartigen Erinnerungsprotokolle nur
selektiv Tageserlebnisse verzeichnen, ist diese Welt als Produkt subjektiver
Aufzeichnungen in einzelne ausgewihlte Momentaufnahmen zersplittert
und ist auf diese Weise durch den »mitleidige[n] Sieb« des Bewusstseins

gegangen.

114 Ebd.
115 Vgl. ebd., S. 164.
116 Ebd., S.168.
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»Berechnungen lll«: Die ergodische Dimension von Schmidts diskursiver Ebene

Schmidts >Versuchsreihe« ist als Experimentalanordnung vor allem auch
Mentalanordnung, die einen neuen Roman zur Darstellung des Bewusst-
seinslebens fordert. Damit ist vorausgesetzt, dass die Wy hier immer nur
durch den Schleier von Wy zuginglich wird, die erlebnisselektive und
nachtrigliche Perspektive der Ich-Origo die Erzahlwelt Gberlagert, sie par-
zelliert zuginglich werden lasst. Der Unterstreichung dieser primar zu
schildernden Bewusstseinsvorginge dient noch die Typografie, die ganz
im Dienst ihrer Wiedergabe steht. Das machen die an Erregungen nicht
armen Berechnungen III deutlich, die ihren Ausgang von Schmidts Kampf
mit Lektoren und Setzern nehmen.

Ich lasse die Stadtbahn vorbeifahren >%<; ich erklarte dem Setzer: Wenn Sie,

wie von Thnen, >gelb/rotc setzen: dann sind das zwei hintereinanderfahrende,
verschiedenfarbige Wagen; bestenfalls einer, dessen hintere Halfte gelb, die
vordere rot ist..117

gelb
rot

Typografie und Satz der Seite arbeiten in Formulierungen wie »S=~« auf

der diskursiven Ebene an der Schilderung der Erzahlwelt mit. Wenn diese
Referenzwelt notwendigerweise durch die diskursive Ebene erst erschlos-
sen werden kann, so fiigt Schmidts Prosa dem Lektire-Prozess nun schwer
zu disambiguierende, typografische Komponenten hinzu, die auf dem
Weg zur semantischen Ebene, zur Fabel und zur Wy geklart sein wollen.
Die Berechnungen III geben hier nur eine ebenso vorlaufige wie unvollstan-
dige Aufzahlung der Erscheinungsformen dieser ergodischen Komponen-
ten in Schmidts Text. Der Definition von Espen Aarseth folgend, lassen
sich als ergodisch jene Aspekte eines Textes auffassen, die einen Bruch mit
der eingespielten Sensomotorik im Leseprozess provozieren und so neue
Moglichkeiten eines nicht bloff hermeneutisch-semantischen Verstehens
der in einem Text vorkommenden Zeichen eroffnen: Beispiele hierfir wa-
ren die Bildhaftigkeit von Apollinaires Calligrammes-Gedichten oder die
Kreisbewegung des in vier Spalten pro Doppelseite zergliederten Textes
von Mark Z. Danielewskis Only Revolutions.

In ergodic literature, nontrivial effort is required to allow the reader to traverse
the text. If ergodic literature is to make sense as a concept, there must also
be nonergodic literature, where the effort to traverse the text is trivial, with

117 Schmidt 2003, S. 263.
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no extranoematic responsibilities placed on the reader except (for example) eye
movement and the periodic or arbitrary turning of pages!!8

Was ergodische Textkomponenten auszeichnet ist, dass sie nicht Bestand-
teil des sprachlichen Codes sind, also unabhingig von diesem deutbar
bleiben. Dies verleiht den ergodischen Elementen zugleich eine nicht
aufzuhebende Uneindeutigkeit, welche die Frage nach dem solcherart
wiedergegebenen Ereignis der Wy offenhalt.!® Mit Eco gesprochen: Man
kann sich nicht auf die Enzyklopadie fir die Klarung dieser Stellen verlas-

gelb
rot

sen. Dass »=—« einen Zug meint, der an der Seite obenhin gelb, untenhin

rot ist: das wird dann auch nur durch Schmidts Erklirung klar; und
dass solcher Erklirungen offensichtlich schon die ersten professionellen
Leser bedurften, Schmidts Lektoren, das macht der erregte Duktus des
unverstandenen Kiinstlers deutlich, der die Berechnungen 11l durchzieht.!2
Insofern inhiriert der typografisch-ergodischen Dimension von Schmidts
Texten in Verbindung mit der Bewusstseinswiedergabe auch eine radikal
idiosynkratische Dimension. Dem Perspektivismus des Bewusstseins Wyc
wird dabei noch eine weitere Komplikation beim Zugang zur Erzahlwelt
hinzugefigt: die ergodischen Textkomponenten, die keinem regelbasier-
ten, dechiffrierbaren Code folgen.

Schmidt besteht auf einer Homogenitit seines Darstellungsverfahrens
und die Berechnungen versuchen dessen Logik eben zu explizieren. IThr

118 Aarseth 1997, S. 1-2. Die Schmidt-Forschung spricht auch vom Typos-Skript. Vgl. Pott
1990, S. 239-244.

119 Es geht hierbei also weder um Metaphorik oder Symbolik noch um die bisher behan-
delten Nachbildungen von Bewusstseinsvorgingen in der Prosa. Umso tberraschender
ist, dass die hierfiir grundlegende Schmidt-Forschung sich in Auseinandersetzung mit
Schmidts Stil fast ubiquitdr auf diese verlegt hat und noch die als ergodisch fassbare
Dimension ihr unterzuordnen geneigt ist. Vgl. Bull 1970, S. 9-40; Rofkar 1997, S. 9-
11; Suhrbier 1980, S.21-35. Suhrbier darf hier paradigmatisch fir die Reduktion der
ergodischen Dimension auf die Semantik herangezogen werden, wenn er die »gestalt-
symbolische Verwendung von diakritischen Zeichen« konstatiert (ebd., S.34). Dabei
ist bei dieser Symbolik doch keinerlei Konventionalitit vorauszusetzen und genauso
wenig kann — wie das Zug-Beispiel illustrierte — automatisch von einer unproblemati-
schen Erkennbarkeit des Signifizierten durch die Lesenden ausgegangen werden.

120 Schmidt 2003, S. 261: »wenn ich andererseits sehe, wie eisern bei uns Duden die
Stunde regiert [...], sklavisch umtanzt von einem Volk linguistischer Kastraten, Erstar-
rung und ringelreihendes Chinesentum bevorzugt [...], jeder Lektor oder Setzer wagt
es, den selbstdenkenden Autor zu berichtigten — : dann ist es wieder einmal an der
Zeit, den herrlichen Schopenhauerschen Fluch tber sie Alle zu sprechen [...].« Bereits
die Syntax dieses noch weit ausschweifenderen Satzes ist eine Kriegserklirung ans
grammatisch kodifizierte Deutsch.
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dritter Teil erklart beispielsweise die hinsichtlich ihrer Eigenart bereits
thematisierte Typografie naher. Die charakteristische Einrtickung der An-
fangszeile markiere »Kleinkapitel«.

Die Anfangszeilen der Kleinkapitel miissen vorgezogen sein (mindestens 3 An-
schlige!), und kursiv dazu: weil sie einmal den >Anlauf< (zum Sprung) der -
sorgfaltig auf Schockwirkung hin ausgesuchten! — einleitenden Worte fithlbar
machen sollen. Den >Stichs, der der Injektion vorausgeht. Zum anderen kann
man, ohne iberhaupt eine Zeile zu lesen, bei solcher Anordnung sogleich auf
rein optischem Wege das Tempo erkennen!: Man mache sich den Spaf§, und
drehe das Buch einfach um!: dann unterscheidet man miihelos die >faule« Seite
134 des >Faun< (wo man im Biiro schlaft), von der blitzschnellen, flashhandre-
port=Schilderung der grofen Explosion Seite 154, wo sich jeden Augenblick,
von allen Seiten her, etwas entsetzlich Neues ereignet —: nennen Sie mir ein an-
deres Buch, bei dem dergleichen Einsicht in den >Gang« der Handlung méglich
ist, ohne auch nur eine Zeile zu lesen!!12!

Die ergodische Dimension der Typografie markiert im Fall der vorgezo-
genen Anfangszeilen also fiir Schmidt ein Tempo, das die Wy als Welt-
wahrnehmung der erzahlenden Ich-Origo auszeichnet, eine hektische Be-
schleunigung des Wahrnehmens der Erzahlwelt. Auf diese Weise sind hier
Weltzustinde bereits durch typografische Markierung artikuliert. »[OJhne
auch nur eine Zeile zu lesen« — also nur durch das Uberfliegen der Ty-
pografie — soll so mittels der optischen Beschaffenheit der diskursiven
Ebene auf einer Seite bereits eine Dynamisierung der Erzidhlwelt in ihrer
Wahrnehmung durch die Origo-Perspektive angezeigt werden.

So sehr Schmidt das Verfahren seiner vorgezogenen Anfangszeile eror-
tert, so wenig finden sich aber in seinen Berechnungen Erorterungen zu der
schier unerschopflichen Fille typografischer Eigenheiten, die seine Texte
in grofler Zahl und unterschiedlicher Ausfithrung aufweisen. Insofern Er-
zahlweltereignisse aber bisweilen typografisch-ergodisch markiert statt im
engeren Sinne erzahlt werden, erzeugt die schmidtsche Prosa fortwahrend
schwer aufzulésende Ambiguititen. Fast nie ist bei ihnen klar, wie ein
ergodisches Moment, das auf der diskursiven Ebene auftaucht, in seiner
Bedeutung fir die Erzahlwelt klar zu disambiguieren ist.

Mit den ergodischen Komponenten wird auf der diskursiven Ebene
ein radikal arbitrires Ausdrucksmittel eingefithrt, das dazu dient, die
von den Ich-Origines erlebten Weltwahrnehmungen Wyc im Akt der
Lektire erfahrbar werden zu lassen. Dabei wird aber kein verbindlicher

121 Ebd., S.268.
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Code zu ihrer Entschlisselung bereitgestellt. Die Berechnungen erhellen
an den Beispielen von Zug und Anfangszeile nur einen Bruchteil der
vielen Variationen ergodischer Verfahren bei Schmidt. Der Ubergang von
einer ergodisch gebrochenen diskursiven Ebene zur semantischen und
in letzter Instanz zu Weltstrukturen hangt so auch von einer nicht zu
tilgenden Restunsicherheit ab, der Ausdeutung der ergodischen Elemente,
fur die kein letztgiiltiger Maflstab, keine verlassliche Enzyklopadie zur
Hand ist.!?2

Nobodaddy’s zersprungene Welt

Nun lassen sich die Fabel und wenigstens die groben Ziige der Wy der
drei Romane von Nobodaddy’s Kinder gewiss im Lektireprozess von Lesen-
den aktualisieren und entsprechend auch zusammenfassen. Interessant zu
sehen ist aber, wie die nachtraglich Gber ihr Tagesleben Protokoll fithren-
den Ich-Origines als Wy geradezu zum Nadelohr allen Geschehens wer-
den und ausgehend von Schmidts Berechnungen immer wieder regelrechte
kleine Bewussteinsfelder erzeugen, die ein Loch in jeden kontinuierlichen
Erzidhlfluss reifen und das Kontinuum Welt (Wy) so parzellieren. Man
hat angesichts dessen schon frith in der Forschung einen »Funktionsver-
lust der Geschichte« konstatiert'?> oder von einer »Pointilliertechnik« ge-
sprochen.’?* Letztgenannte Einordnung kommt Schmidts Rede vom >Ta-
gesmosaik« nahe. In dieses splittert jedes Weltkontinuum auf, wobei das
Kontinuierliche eines »epischen Flusses« zersprungen ist.!>> Ohne Konti-
nuitat entstehen notwendig Locher im Wissen um die Wy, die sich auch
nicht wieder fillen lassen, weil das Geschehene jenseits der Abschnitte,
die Bewusstsein wiedergeben, dem Aufzeichnungsprozess und damit den
Lesenden entzogen bleibt. Beztglich Brand’s Haide, dem Kernstick der
Trilogie, verdeutlicht Schmidt in den Berechnungen selbst dieses Verfahren

122 Schmidt reagiert mit den ergodischen Elementen hier im Grunde auf ein Problem, das
sich wohl jedem Versuch einer moglichst »direkten< Schilderung von Bewusstseinspro-
zessen in der Literatur stellt: Namlich dass das redundante, semiotisch verknappende
und sequenziell zu lesende Medium Schrift Mittel finden muss, fiir die Simultanitit
der zahllosen akustischen, optischen und allgemein sinnlichen Eindriicke, die in
einem Bewusstseinsmoment schlicht »da« sind, aufzukommen.

123 Bull 1970, S. 76.

124 Jager 2009, S. 121.

125 Schmidt 1995, S. 167.
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an einer kurzen Passage, um exakt hier die Lochrigkeit des Bewusstseins
aufzuweisen.

((Ja, und was >passiert< nun in der Zwischenzeit?: Nichtswiirdig-Langminutiges!
Ob man da nun Nicht=Probehaltiges quatscht; sich am Hintern kratzt; die
Farben der abgewetzten Hauswand mit dem dito Himmel vergleicht: das ist
alles Wasser; zeilenschindendes vornehmes Gewasch, was nicht bleibt, und »>de-
hydriert« werden muf§! Wenn das erwahnte erste Kapitel mit der Frage endete:
»Dammerung, ja’ — Dann beginnt eben das nichste mit der Bestatigung:
>Dammerung!: Jal«

Was dazwischen liegt, an Umziehen=Anzichen, einen zerrissenen Sack herklau-
ben, den Zahnschmerzen nachhingen: das spielt doch Alles keine Rolle!!'?¢

Die Unvollstandigkeit der Erzahlwelt, wie sie grundsatzlich im Theorem
der »ontological incompleteness« festgestellt wurde, wird von Schmidt ver-
scharft durch die Lochrigkeit der Erzihlwelt in ihrer Prasentation durch
ein Bewusstsein. Das Geschehen in der Zwischenzeit — der Zeit zwischen
den Sequenzen — wird in der Bewusstseinsdarstellung der Ich-Origo ellip-
tisch ausgelassen. Die Wy entspricht somit durchaus einem Sieb, als
welches Schmidt das Bewusstsein begriffen wissen wollte. Dieses Sieb
bricht nicht nur die Eindriicke der Erzihlwelt perspektivisch (W statt
Wy). Es lasst in dieser perspektivischen Brechung durch die Selektion
blofl weniger Tageseindriicke in der nachtriglichen Aufzeichnung noch
einiges fort: »Nichtswiirdig-Langminutiges!«

Eine Welt als Kontinuum zusammenhangender >states of affairs< bleibt
als Wyc immer l6chrig und noch das erzahlte Geschehen unvollstindig.
Aus dem Leben eines Fauns, erster Teil der Trilogie, verkiindet von der
ersten Seite an diese Konsequenz des Darstellungsverfahrens, das sich in
den Berechnungen erortert findet. Der Protagonist Diiring betont wieder-
holt die Diskontinuitit seiner Welterfahrung. Die Wy, die nur aus seiner
Origo als Wy zuganglich ist, zerfallt im Lauf einer zu Beginn des Romans
geschilderten Zugfahrt in parzellierte Bewusstseinssequenzen.

Mein Leben?!: ist kein Kontinuum! (nicht bloff durch Tag und Nacht in weif§
und schwarze Stiicke zerbrochen! Denn auch am Tage ist bei mir der ein
Anderer, der zur Bahn geht; im Amt sitzt; biichert; durch Haine stelzt;
begattet; schwatzt; schreibt; Tausendsdenker; auseinanderfallender Ficher;
der rennt; raucht; kotet; radiohort; »>Herr Landratc sagt: that’s me!): ein
Tablett voll glitzernder snap-shots.

126 Schmidt 2003, S. 269.
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Kein Kontinuum, kein Kontinuum!: so rennt mein Leben, so die Erinnerungen
(wie ein Zuckender ein Nachtgewitter sicht):

Flamme: da fletscht ein nacktes Siedlungshaus in giftgrinem Gestrauch:
Nacht.

Flamme: gaffen weiSe Sichter, Zungen kloppeln, Finger zahnen: Nacht.
Flamme: stehen Baumglieder; treiben Knabenreifen; Frauen kocken; Mad-
chen schelmen blusenauf: Nacht!

Flamme: Ich: weh: Nacht!!

Aber als majestitisch flieBendes Band kann ich mein Leben nicht fithlen; nicht
ich! (Begriindung).

Tretbeis am Himmel: Schollen; ein Feld. Schollen; ein Feld. Schwarze Spalten,
in denen Sterne krochen (Seesterne). Ein heller weifler Fischbauch (Mond-
fisch). Dann:

Bahnhof Cordingen: der Schnee prickelte leise an den Mauern; ein schwarzer
Weichendraht bebte und hauchte hawaien; (neben mir erschien die Wolfin,
mit Silberkérnern aberall. Erst mal einsteigen).!?”

Der Text geht hier einen Kompromiss zwischen Bewusstseinsdarstellung
und poetologischem Meta-Text ein: das in den Berechnungen festgestellte
Verfahren wird erortert in einer Art erinnertem, nachtraglich von der
Ich-Origo verschriftlichtem Selbstgespriach. Dieses Selbstgesprach besitzt
vorrangig die Funktion, das Darstellungsverfahren zu legitimieren. Die
Gliederung in Sequenzen, eingeriickt und mit kursivem Beginn, ist hier
klar ausgefiihrt und thematisiert, indem vom »Tablett voll glitzernder
snap-shots« die Rede ist. Dabei zeigt sich schon in der Wortwahl, dass
man es mit dem Umsetzungsversuch des oben gesehenen Verfahrens zu
tun hat, welches die Berechnungen als Wiedergabe von im Bewusstsein
niedergelegten Fotos ansprachen. Neben dem Zerfall des Fortlaufs der
Ereignisse in quasi-fotografische Sequenzen zeigt sich eine weitere Diskon-
tinuitit beim Einsetzen gleich der zweiten Sequenz »Kein Kontinuum, kein
Kontinuum!«: Sie bringt das Zerfallen der Erzihlweltkontinuitit durch
den sequenziellen Ablauf dieser buchstiblichen Foto-Montage zum Aus-
druck. Ab der Sequenz »Treibeis am Himmel« wird dieses Verfahren dann
ohne weitere Erklarung fortlaufend appliziert. Die Eindriicke — »Schol-
len; ein Feld. Schwarze Spalten, in denen Sterne krochen« — werden in
einer Sequenz eingeschaltet, welche die diskontinuierlichen Eindricke
moglichst unmittelbar zu schildern versucht.!28

127 Aus dem Leben eines Fauns, S. 301-302.
128 Ebd., S. 302.
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Nicht nur wird in Schmidts Texten die Rolle des Schriftstellers als
Demiurg fraglich. Die zeitgenossischen Naturwissenschaften provozieren
zugleich ein Darstellungsverfahren, das die diskursive Ebene tiber ergodi-
sche Verfahren beansprucht und die Erzahlwelt nur mehr als Wy¢, per-
spektivisch und technisch gebrochen, zuganglich macht. So wie Schmidts
Darstellungsform eine Erzihlweltauflosung mit Hinblick auf das zeitge-
nossische wissenschaftliche Weltbild legitimiert, wird Gottfried Benn in
seinen Uberlegungen zum Stil und ihren Wirkungen fiir die Darstellung
der Erzahlwelt ebenfalls von der Physik ausgehen, allerdings mit anderen
Vorzeichen und Konsequenzen.

Vorbereitung des ptolemdischen Stils

Gottfried Benns Erzihlung Der Ptolemder entsteht 1946/47 und findet
sich als letzter Erzahltext in dem gleichnamigen, 1949 erscheinenden Sam-
melband wieder, der daneben noch die Prosa-Texte Roman des Phdnotyp
und Weinhaus Wolf versammelt. Neben den Statischen Gedichten (1948)
stellt die Textsammlung die Ruckkehr auch des Prosa-Schriftstellers Benn
nach dem Schreibverbot im Dritten Reich dar.'? Wie schon Awusdrucks-
welt (1949) deutlich werden lasst, die im gleichen Jahr wie der Ptolemder
veroffentlichte Aufsatz- und Aphorismen-Sammlung Benns, finden seine
spaten Arbeiten sich in einen bestimmten theoretischen Horizont gerticke,
der schon darum im Vorhinein kurz eingeholt werden muss, weil er
sich um die Begrifte des Ptolemaers und der >absoluten Prosa< anlagert
und gleichzeitig eine Vielzahl von Reflexionen tiber die modernen Wis-
senschaften miteinschliefSt.

Die Benn-Forschung hat den Komplex Wissen und Dichtung bei ihrem
Autor seit Anfang der 1990er Jahre intensiv erforscht und in den letzten
20 Jahren zum Schliissel des Verstandnisses von Benns Werk gemacht.130
Benn hielt sich tber die zeitgenossischen Wissenschaften nicht nur auf
dem Laufenden, sondern bezog ihre Kenntnisse auch auf die verschiedens-
ten Weisen in seine Arbeit ein.!3! Antje Biissgen konnte so beziiglich
der Konstellation von Wissen und Poesie bei Benn von einer »anthropo-

129 Valtolina 2016, S. 154-155.
130 Vgl. exemplarisch Miller 1990; Hahn 2011.
131 Bussgen 2012, S. 31-54, insbes. S. 44-54.
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logisch fundierte[n] Wirkungspoetik« sprechen,'3? bei der Wissensbestande
aus Ethnologie, Psychologie, Biologie, Medizin und anderen Disziplinen
auf unterschiedliche Weise in die Dichtung eingehen. Indes, so wire
hinzuzuftigen, geschieht das nicht ohne eine Brechung durch metaphy-
sische oder mythische Konzepte, mit denen Benn immer wieder ein Ge-
gengewicht und Ambivalenzen erzeugt und kontrastiv einen Standpunkt
kinstlerischer Individualitit gegentiber den Wissenschaften aufbaut. Die-
se Position Benns weist haufig nietzscheanische Zige auf, bezieht den
Mythos mit ein und durchaus Position gegen ein nur wissenschaftlich
ausgedeutetes Weltbild. Sie zeigt sich auch in Der Ptolemder am Werk. Wo
Benn den Wissenschaften den Standpunkt des solitiren ptolemaiischen
Ich gegentberstellt, lasst sich auch eine Ankniipfung an Goethes Wissen-
schaftsverstandnis beobachten, das sich in Opposition zur neuzeitlich-ma-
thematischen Form empirischer Wissenschaft a la Newton verortet.!33

Bei allem Interesse des Mediziners Benn an den Naturwissenschaften
wird der ptolemiische Standpunkt im Spatwerk deutlich als ihr Wider-
part erkennbar. »Jeder Standpunkt ist unertraglich, aber gar keinen Stand-
punkt haben, ist noch unertraglicher. Der Astrophysiker ist unmoglich,
aber der Ptolemaer ebenso. Kein Ausweg, lieber Herr Oelze! Treten wir
ab!«.134 Das ptolemaische Weltbild wird hier ausdricklich gegen das der
modernen Wissenschaften positioniert, letzteres dabei — hier wie immer
wieder — vertreten vom Astrophysiker, den Benn in der Nachfolge Galileis
verortet.!35 Diese Opposition findet auch darin ihren Grund, dass Benn
die zeitgenossischen positivistischen Wissenschaften und ihre jingsten
Auspragungen wie die Quantenphysik durchaus als Ich und Welt trennen-
de Kraft wahrnimmt.!3¢ Dennoch macht sich Benn zu keinem Zeitpunkt
die falsche Hoffnung, dass seine Optionen und auch der ptolemaiische
Standpunkt kinftig etwas anderes als ein verlorener Posten sein konnten.
Darum sein entschiedenes: »Treten wir ab!« Die Erorterungen zum Ptole-
mier als Position gehen im Briefwechsel mit F.W. Oelze dabei immer

132 Ebd., S. 44.

133 Vgl. Calzoni 2012, S. 144-147.

134 Brief an Oelze Nr. 361, 29.2.1948, in: Benn 19821, S. 122.

135 Vgl. Brief an Oelze Nr. 361, 7.11.1947, in: Ebd., S. 98: »Ptoleméer — um Ihre Frage zu
beantworten — hat mit den Pharaonen nichts zu tun, sondern allein mit dem Philoso-
phen, der das ptolemiische Weltbild schuf, das bis Galilei galt. Schlimm, dass Sie fra-
gen missen! Ich dachte, dass das aus der antiphysikalischen Haltung, namentlich des
1. Abschnitts, >Lotoslands, klar ware«.

136 Vgl. Calzoni 2012, S. 133; Agazzi 2012, S. 117-119.
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schon in instruktive Auerungen zur gleichnamigen Erzahlung tber, wes-
halb sie in der folgenden Untersuchung auch mitlaufen sollen.

In der Korrespondenz kommt etwa auch die bewusst verwirrende Ge-
stalt von Der Ptolemder zur Sprache: »Aber wozu erkldren, verdeutlichen,
nahe bringen bei so deutlicher Tendenz, nur zu verdichten, zu verschlies-
sen u. nichts gelten zu lassen als den Satz, das Wort, die Zusammenstel-
lung, die gerade sich ergeben hat«.!3” Angesichts von Benns Tendenz »zu
verdichten, zu verschliessen« — also einem Hang zur Textopazitit und Her-
metik, welche man seinen Gedichten lange nachgesagt hat — lasst Der Pto-
lemder bzw. der von der Erzahl-Origo erprobte ptolemaische Standpunkt
sich hier bereits durch eine ihm eigene Rhetorik der Unbestimmbarkeit
und Ambiguitit erkennen: »unbestimmbar sich verhalten« lautet eine Wen-
dung aus der Novelle, die Benn Oelze nach der Niederschrift unbedingt
genauer erortern muss.

Im >Ptolemaerx ist eine Redewendung vorhanden, auf die ich erst zum Schluss
kam, die mir aber verfolgungswert erschien, nur hatte ich keine Lust mehr,
zu verfolgen: >unbestimmbar sich verhalten< — also eine neue Floskel fiir die
Ambivalenz, von er ich ja 6fter handelte, auch hier wire das Innen u. Auffen
irrelevant geworden. Kurz: ein primdres Problem waire es ja nicht, sondern nur
ein historisches, ein Kulturkreisproblem, wenn meine Einstellungen stimmen.
In diesen Zusammenhang gehort auch die Frage des Realen, das ein rein korper-
liches Substrat ist, —: die >Sicherheit des Korperlichen u. die Schemenhaftigkeit
des Geistes<, wie mein Frisor sinniert.!38

Die erliuterte Redewendung wird im Text von der schreibenden Ich-
Origo, Kosmetiker und Friseur des Salons Lotos-Land, verwendet. Die
Irrelevanz von Innen und Auflen bezeichnet hier die Vertauschbarkeit
zwischen Subjekt und Objekt, Denken und seinen Gegenstinden. Dem-
entsprechend buchstabiert Benn auch »Ambivalenz« aus: Als Ununter-
scheidbarkeitszone zwischen Subjektivitdit und Objektivitat, in der das
schlieflich kursiviert hervorgehobene Reale in einer »Schemenhaftigkeit
des Geistes« — ein Wort des erzihlenden Frisors der Novelle — untergeht.
Die Rede von »Schemen« unterstreicht dabei die Uberlagerung objektiver
Weltverhiltnisse durch die Subjektivitit. Evoziert werden der kantische
Schematismus der reinen Verstandesbegriffe dabei genauso wie das fliich-

137 Brief an Oelze Nr. 361, 7.11.1947, in: Benn 19821, S. 98.
138 Brief an Oelze Nr. 346, 12.10.1947, in: Ebd., S. 94.
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tig Trigerische, das Schemenhafte von Bewusstseinszustinden.!?” Die Am-
bivalenz zwischen Innen und Aufen findet sich als »historisches« und
»Kulturkreisproblem« eingeordnet. Benn spricht also die Briichigkeit der
Unterscheidung von Subjektivitit und Objektivitit an, zieht damit das
Dasein einer objektiven Realitit in Zweifel und erklart diesen Zweifel zu
einer Erscheinung der jingeren Geschichte und Kulturentwicklung.

Die Reflexion tber diese Entwicklung, ausgehend vom zeitgenossi-
schen Stand der Wissenschaften, fihrt bei Benn — wie schon bei Schmidt
— zu einer Thematisierung des schriftstellerischen Verfahrens, in Benns
Schriften meist als Stil bezeichnet. Benn reagiert auf das oben anklingende
Realitatsproblem auch mittels der Darstellung der Erzahlwelten in seinen
Novellen. Die Weltauflosung in Der Ptolemder ist so auch hier nicht von
einer theoretischen Vorbelastung des Erzihlverfahrens zu trennen.

Weltauflosung: Eine Konsequenz der »absoluten Prosa¢

In der autobiografischen Schrift Doppelleben spricht Benn 1950 erstmals
von einer >absoluten Prosa«. In deren V. Abschnitt (Literarisches) charakte-
risiert er damit das Darstellungsverfahren des spaten, eher aphoristischen
Textes Roman des Phdnotyp. Steht fir sie zwar kein fixer Merkmalkatalog
fest, so betreibt die »absolute Prosa« in jedem Fall eine »Umkehrung des
realistischen Zeichenverhaltnisses: Der Text bringt die Wirklichkeit her-
vor und bildet sie nicht ab«.!40 Dabei fillt auf, dass diese Prosakonzeption
zwar als werkphasenibergreifend veranschlagt wird.!#! Allerdings verfigt
Benn tber den Begriff erst 1949/50. Die Forschung greift ihn also auf und
projiziert ihn, strenggenommen, rickwirkend auf die gesamte Prosa seit
den frihen Novellen Gehirne von 1916.

Die »absolute Prosa« erértert Benn selbst in Doppelleben als »Folge von
sachlich und psychologisch nicht verbundenen Suiten«.!4? Er spricht von

139 Schon in Benns Der Garten von Arles (1920) wird Kant als mathematischer Denker von
Raum und Zeit und des Kosmos kritisch bedacht: »Kant, dachte er, Manufakturist in
goldenen Schnitten, groler Einkurver der Materie, Beziehungsbalanceur, Dringler —
auf Systemwegen — zu Kosmos triumphal«. STATIL, S. 115.

140 Bafler 2016, S.307. Siehe auch ebd., S. 308: »Der Begriff der absoluten Dichtung und
Prosa wird, nach den suggestiven Vorgaben des Autors, auch von der Benn-Forschung
als zentraler poetologischer Begriff seines Werkes aufgegriffen«.

141 Dies geschieht schon seit den frihesten Monografien zum Thema und wird dort meist
bereits am Titel offenbar. Exemplarisch etwa bei Bleinagel 1969.

142 STA'V, 140.
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»[eliner Prosa aufferhalb von Raum und Zeit, ins Imaginire gebaut, ins
Momentane, Flichige gelegt, ihr Gegenspiel ist Psychologie und Evolu-
tion«.' Offenbar geht es dabei nicht um die Darstellung objektivierba-
rer Weltverhaltnisse. Die Inhalte sind »aulerhalb von Raum und Zeit«
lokalisiert. Sie liegen jenseits der asthetischen Transzendentalien empiri-
scher Anschauung nach Kant. Die »absolute Prosa< opponiert damit den
Anschauungsdaten der Naturwissenschaften. Indem sie die mathematisch
messbaren Groflen Raum und Zeit verlisst, hintergeht sie aber auch jede
Totalitdtsvorstellung einer Erzihlwelt (Wy).

Den Kern >absoluter Prosa< bildet bei Benn der »Ich-Begriff«. So sei
der Roman des Phinotyp um ihn herum »orangenformig gebaut«.!** Wird
jener Text von Benn selbst als Grundlegung aus dem Ich gedeutet, scheint
fir Der Ptolemder Ahnliches zu gelten. Das ptolemaische Weltbild stellt
die unbewegliche Erde ins Zentrum der Kosmologie, um welche sich die
Gestirne bewegen. Auch Der Ptolemder kann als orangenférmiger Text
nach Benns Erklirung betrachtet werden. Verortet er das Subjekt doch
allein schon mittels einer erzahlenden Ich-Origo als Wurzel der Novelle
und im Zentrum einer unbeweglichen Welt.

Es liee sich aber fragen, ob die hier vorliegende Prosa-Konzeption
nicht weitere Implikationen besitzt, die einer vorschnellen, dem For-
schungskonsens folgenden Einordnung unter das Label absolute Prosac
entgehen.!'*S Wir haben oben darauf verwiesen, wie die parallel zur Entste-
hung der Novelle an Oelze geschriebenen Briefe Andeutungen iber die
im Ptolemder aktive Idee dieser Prosa enthalten. Benn spricht in diesen
Briefen, die einige Jahre vor Doppelleben liegen, noch nicht im dort aufge-
worfenen und von der Forschung fiir die gesamte Prosa ausgeweiteten
Begriff von einer »absoluten Prosa«. Diesen fritheren Theorie-Entwiirfen ist
nachzugehen, weil sie genauer zu fassen erlauben, wie Der Ptolemder jene

143 Ebd.

144 Ebd., S.140-141: »Eine Orange besteht aus zahlreichen Sektoren, den einzelnen
Fruchtteilen, den Schnitten, alle gleich, alle nebeneinander, gleichwertig, die eine
Schnitte enthilt vielleicht einige Kerne mehr, die andere weniger, aber sie alle tendie-
ren nicht in die Weite, in den Raum, sie tendieren in die Mitte, nach der weiffen zahen
Waurzel, die wir beim Auseinandernehmen aus der Frucht entfernen«.

145 Wenn »absolute Prosa< eine Konzeption ist, die noch fiir Benns Ronne-Novellen veran-
schlagt wird, dann droht sie die stilistischen Unterschiede zwischen diesen und dem
Spatwerk bisweilen auch zu nivellieren. Der »Umschlag ins Impersonel«, den Moritz
Bafler an den frithen Novellen ausmacht, wird sich an Der Ptolemder mit seiner durch-
gehaltenen Erzahl-Origo in der ersten Person Singular nicht vergleichbar aufweisen
lassen. Vgl. Bafler 2015, S. 226-231.
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von Moritz Bafler der »absoluten Prosa< zugeschriebene Umkehrung des
realistischen Zeichenverhaltnisses vollzieht, die Abbildung von Wirklich-
keit und Konstruktion einer Erzahlwelt hintergeht.

Subjektivitat und Objektivitat im Zeichen des Pessimismus

Die Anniherung an Benns Der Ptolemder tber den Oelze-Briefwechsel
wird zunichst vom Text selbst nahegelegt. Dafiir sorgt eine transgressive
Metalepse, die geradezu als Ebenen-Sprung aus der fiktiven Erzahlwelt
heraus erscheint, indem sie sich an einen realen Adressaten des Textes
richtet.'¥¢ Wie eine versteckte Widmung am Ende des ersten Teils der
Novelle (Lotos-Land), verweist Benns Erzahl-Origo auf »meinen Freund
O.«

Sollten diese Zeilen, die nur fir meinen Freund O. bestimmt sind, der ihr Ge-
heimnis bewahren wird, in unrechte Hinde fallen und etwa ein postumer Leser
sie als den gang und giben Pessimismus bezeichnen, so war dieser Pessimismus
mein Gewicht und meine Erdverbundenheit.'#”

Hier fillt als Selbsteinordnung des Standpunktes des Ptolemiers zugleich
das Wort Pessimismus. Es begegnet zwar erst in der Novelle, allerdings
evoziert der Briefwechsel bereits Komponenten eines bestimmten Pessi-
mismus, der sich zu Nietzsche zurtickverfolgen lasst.'#® Nietzsche kon-
zipiert im 370. Aphorismus der Froblichen Wissenschaft einen kulturge-
schichtlichen Romantik-Begriff, der mehrere Pessimismen durchlauft, um
von einem romantischen Pessimismus Wagners bei einem moglicherweise
kinftigen dionysischen Pessimismus zu enden.!# Hierbei klingt die Mog-
lichkeit einer Riickeroberung des Dionysischen an. Nietzsches Die Geburt
der Tragodie aus dem Geist der Musik hatte 1871 zwischen einem (wis-
senschaftlichen) apollinischen und (kinstlerischen) dionysischen Rausch

146 Transgression nennt Genette jene im Grunde unmdglich Form der Metalepse, die
einen Sprung von der narrativen Ebene — oder in unserem Fall: der Erzahlwelt — in die
Domine jener Wirklichkeit beschreibt, der die Diegese oder Erzihlwelt nur als Erzah-
lung angehort. Genette erdrtert dies an einer Passage Julio Cortdzars, wo ein Leser von
der Figur des soeben gelesenen Romans ermordet wird. Genette 2010, S. 152.

147 STAV,S.22-23.

148 Benn spricht dann auch Oelze gegentiber von »Goethe u. Nietzsche, diese[n] beiden
[...], die ich anbetend in mir trage«. Brief an Oelze Nr. 328, 22.3.1947, in: Benn 19821,
S.72.

149 Nietzsche 1980 (KSA 3), S. 619-622 (im Folgenden abgekiirzt: KSA Bandnummer, S.
XX).
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unterschieden. Erzeuge der Uberschuss des Apollinischen eine wissen-
schaftlich-sokratische, so der des Dionysischen eine tragische Kultur im
Sinne der griechischen Antike.!s* Benns Figur des Ptolemiers und sein
Pessimismus (genauer, was als dieser erscheinen konnte) folgen impli-
zit dieser nietzscheanischen Konzeption. Die oben erdrterte Opposition
Astrophysiker-Ptoleméer wirkt wie eine blof begriffliche Verschiebung
von Nietzsches Gegensatz von Wissenschaft und Kultur, sokratischer und
tragischer Gesellschaft.!s! Pessimismus kann als Uberbegriff fir Benns
Kulturdiagnostik angesehen werden, die in anderen Briefen an Oelze die
vom Pessimismus affirmierte Kluft zwischen zwei gegeneinandergestellten
Tendenzen immer wieder bekriftigt.

Ob die Wirklichkeit wirklich so ist, wie sie ist — das allerdings weiss ich nicht
gewiss. Giebt es nicht zum Mindesten 2 Wirklichkeiten, eine empirische u. eine
— sagen wir — mythische, u die Bewegung auf die zweite, ihre Erarbeitung ist sie
nicht das Ziel? Mir kommt in letzter Zeit Gberhaupt der Gedanke, dass Ursache
der Krise, der so fiithlbaren, nun jahrhundertealten, nicht etwa ein Mangel an
Kraft u. Fahigkeit des Geistes sei — dieser Geist ist ja riesig, er trug die Jahrtau-
sende, er stiitzte die Welten —, dass vielmehr die allgemein hingenommene Konzep-
tion des Seins-Grundrisses, die abendlindische Konzeption, die abendlindische
Grundlegung von vornherein verkehrt u. triigerisch u. abfallartig war. Die Rea-
litatsentscheidung im Sinne der empirischen Wissenschaften war der Fehltritt;
die allgemeine Erfahrbarkeit der Verhaltnisse als Massstab der Wirklichkeit zu
fordern u. zu lehren, war der Schritt vom Wege, durch den sich die primare
mythische Wirklichkeit verlor.!3?

Benns Kulturdiagnostik tragt hier erneut stark nietzscheanische Zuge. Sie
wirkt stellenweise wie eine Improvisation tGber Nietzsches MutmafSung,
Wissenschaft entstehe, wenn die Gotter nicht gut gedacht wiirdens3 (»Die
Realitatsentscheidung im Sinne der empirischen Wissenschaften war der
Fehltritt«), wihrend gleichzeitig mit heideggernaher Terminologie han-

150 Nietzsche 1980 (KSA 1), S. 116: »je nach der Proportion der Mischungen [des Dionysi-
schen oder Apollinischen — F.S.] haben wir eine vorzugsweise sokratische oder
kinstlerische oder tragische Cultur«.

151 In Benns Aphorismen- und Essay-Sammlung Ausdruckswelt folgt der Abschnitt Pessi-
mismus sicher nicht zufillig auf Physik 1943. Vgl. Benn 1964 [1949], S.68-73. Die
Stuttgarter Ausgabe macht diese bedeutsame Abfolge unkenntlich, indem sie die von
Benn selbst komponierte Aphorismen-Sammlung auseinanderreift, die einzelnen Sti-
cke nach ihrem Entstehungszeitpunkt ordnend. Vgl. STA IV, S. 305-309 (Physik 1943).

152 Brief an Oelze Nr. 328, 22.3.1947, in: Benn 19821, S. 72.

153 Vgl. die Nachlassnotiz Nietzsches NF-1875-6 [4]: »Wissenschaft (NB. bevor sie Ge-
wohnheit und Instinkt ist) entsteht, wenn die Gotter nicht gut gedacht wer-
den.« Nietzsche 1980 (KSA 8), S. 97.
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tiert wird (»Konzeption des Seins-Grundrisses«). Ist die »Realititsentschei-
dung im Sinne der abendliandischen Wissenschaften« angezweifelt, zielt
dies erneut auf die oben erdrterte Diagnose einer immer wissenschaftli-
cher werdenden Kultur ab. Zugleich ist damit aber der Wert von Wirk-
lichkeit und Realitat problematisiert.

In den Oelze-Briefen wird nun ferner deutlich, dass Benns Zurtickhal-
tung gegeniber den Wissenschaften und der ihnen zugrundeliegenden
»Realititsentscheidung« nicht nur kritische Diagnose bleibt. Die diagnos-
tizierte Situation von Wissenschaft und Kultur provoziert ein neues Dar-
stellungsverfahren, einen bestimmten Stil. Dieser ist in den Briefen noch
nicht in Begriffen der »absoluten Prosa< bestimmt.

Es muss durch das Leben u. die Veroffentlichungen durchgefiibrt der neue tiefe
Ausdruck sein, der Stil, der natiirlich ganz anders aussieht u. anders aufgenom-
men (namlich negativ) wird als die treffende diagnostische Bemerkung. Der
die Zeit brechende (im Sinne des Stiers) u. die Zeit spiegelnde (im Sinne des
Reflectors) Stil, der wird es sein, der die Zeit darstellt u. aussagt — soviel sich von
einer Zeit tberhaupt etwas darstellen u. aussagen lasst, soweit das tberhaupt
interessant u. notig ist.154

Entwirft Benn 1949 seinen Begriff der »absoluten Prosa« retroaktiv, rick-
blickend auf schon Geschriebenes wie den Roman des Phéinotyp, so sind
die Ausfithrungen aus den Briefen an Oelze 1947, wihrend der Arbeit
am Ptolemder, geradezu prospektiv: Der Stil »wird es sein, der die Zeit
darstellt u. aussagt«. Er ist noch nicht gefunden und sein Anspruch wird
abgesteckt. Durch das Leben und die Veroffentlichungen »durchgefiibri«
werden soll dieser »neue tiefe Ausdruck sein, der Stil«. Der Stil ist so als
Konsequenz der Zeitdiagnostik benannt, soll aber anders aussehen als die
»treffende diagnostische Bemerkung«. Zweck des Stils sei es, die Zeit zu
brechen und zu spiegeln, sie darzustellen und auszusagen, allerdings unter
den Bedingungen und notwendigen Einschrainkungen, die der andernorts
konstatierte Kulturzustand auferlegt: Insofern »sich von einer Zeit uber-
haupt etwas darstellen u. aussagen lasst«. Zwar ist relativ pauschal hier
von der Zeit die Rede. Doch fillt der Anfang 1947 geschriebene Brief in
jenen Winter in der Besatzungszeit, den Der Ptolemder gleich zu Anfang
nennt. Diese Zeit und Gegenwart sind fiir Benn darzustellen. Das Verfah-
ren dafir nennt Benn 1947 — um hier zusammenfassend die oben von ihm
entwickelten Begriffe zu gebrauchen — noch unverbindlich >Stil«. Proble-

154 Brief an Oelze Nr. 327, 23.2.1947, in: Benn 19821, S. 70.

206


https://doi.org/10.5771/9783968219271-143
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Verfahren im technischen Zeitalter

matisieren muss dieser Stil, indem er sich seine Zeit zum Thema nimmt,
zugleich das zeitgenossisch wieder aufbrechende >Kulturkreisproblems,
das aus der historisch zuriickliegenden >Realitatsentscheidung« der Wis-
senschaften hervorging. Von diesen Reflexionen ausgehend inszeniert Der
Ptolemder seine Erzihlwelt mit Rekurs auf eine Sprache und einen Stil, die
standig Anleihen bei einzelwissenschaftlichen Jargons oder Fachsprachen
machen. So reflektiert der >die Zeit brechende« und sie >spiegelnde« Stil die
Zeitsituation dahingehend, dass seine Vervielfaltigung wissenschaftlicher
und anderer Spezialsprachen die Erziahlwelt ambivalent erscheinen lasst:
Sie schillert unter dem Eindruck der zahlreichen, zu ihrer Beschreibung
herangezogenen Sprachen. Darin besteht, wie im Folgenden zu sehen sein
soll, die Konsequenz von Benns Formel Oelze gegentiber, die gleichsam
dem Mund der Erzahl-Origo aus Der Ptolemder entstammt: >unbestimmbar
sich verhalten«.

Die unerhorte Begebenheit der Weltbeschreibung

Amelia Valtolina hat darauf aufmerksam gemacht, dass der Untertitel von
Der Ptolemder, Berliner Novelle, tatsichlich einen Ruckgrift auf die strenge,
goethesche Definition dieser Gattung darstellt. In diesem Sinn sei hier
eine Einheit von Ort und Zeit in Verbindung mit einer »unerhdrten Lage«
realisiert.’S In der Erzahlsituation zeichnet sich die Authentifizierung
der Erzahlwelt abermals durch eine Ich-Origo ab. Das erzihlende Ich
ist der Betreiber des Berliner Kosmetiksalons Lotos-Land, durch dessen
Perspektive Wy die Erzihlwelt Wy gebrochen wird: Es handelt sich um
jenen Frisor, von dem Benn Oelze schreibt. Dieser Zugang der Welt
durch eine Erzahl-Origo, ihre Wy, ist nicht zufillig; immerhin spricht

155 Valtolina 2016, S. 154: »Natirlich konnte man unter >Novelle< auch jene offene, schon
damals avantgardistische Form verstehe, die der Dichter mit seinen Rénne-Novellen
geschaffen hatte [...], aber der poetologische Gehalt dieser Bezeichnung im Untertitel
des Ptolemder tritt deutlicher zutage, wenn man Benns Auseinandersetzung mit Goe-
thes Novelle im Briefwechsel mit Oelze [...] und im Weinhaus Wolf [...] bedenkt.« Ge-
gentiber Goethes Novellen-Bestimmung als verklirende Harmonisierung im Alters-
werk gehe es Benn darum, »eine erzahlerische Form zu finden, welche die Trimmer
einer neuen Epoche zum Ausdruck bringt«, die »geschlossen und fragmentarisch« die
»Spannung zwischen Vollendung und konzeptueller Fragmentarik lebt« (ebd., S. 155).
»Mag diese sogenannte >Novelle« unkonventionell in ihrem Erzahlablauf sein, so ver-
wirklicht sie trotzdem die Grundbestimmung ihrer Gattung, denn sie spielt in einer
unerhorten Lage, an einem konkreten Ort und zu einer bestimmten Zeit.« (ebd.)
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Benn bereits im Oelze-Brief von verschiedenen, allerdings weltbildartigen
Perspektiven auf die Welt (mythisch oder wissenschaftlich; astrophysika-
lisch-neuzeitlich oder ptolemaisch). Wie Weltzugang und dieser Perspekti-
vismus korreliert sind, wird noch genauer zu sehen sein. Ort und Zeit
der »Berliner Novelle 1947« sind mit Berlin um das Ende des Winters 1947
- »Ein Winter in der Besatzungszeit!« — grob umrissen;!*¢ sie verschwim-
men allerdings immer wieder durch eine montageartige Wiedergabe von
Betrachtungen, Gesprachsfetzen und Abschweifungen. Dies fiithrt dazu,
dass weniger erzahlt als reflektiert wird. Der reflektierende Stil, den Benn
oben noch einforderte, zeigt sich, indem in der novellentypischen Einheit
von Zeit, Ort und auflergewohnlicher Begebenheit diese permanent von
der inneren Reflexionsbewegung der Erzahl-Origo tberlagert werden. Die
Uberlegungen dieses Ich lieBen sich auch als Nachtgedanken ansehen:
»Wie Inseln aus dem Schlamm stiegen diese sonderbaren Bemerkungen
des Nachtlichen in mir auf und durchschienen meine eisigen Tage«.!57
Uber Berlin 1947 erfahrt man, abgesehen von der Maschinengewehrszene
zu Beginn, nahezu nichts. Wenngleich Der Ptolemder eine Art Minimalfa-
bel aufweist, so lasst sich aus der Narration bestenfalls eine verschwindend
unscharfe und handlungsarme Erzihlwelt extrahieren. Es scheint nun zu-
nachst so, als wirde der Weltzugang uber die reflektierende Ich-Origo
(Wnc), indem hier die Auflenwelt in Reflexionen verlorengeht, die von
Benn konstatierte Realititsproblematik manifestieren wollen. Die von
der Ich-Origo eroffnete Erzihlwelt verbirgt sich dabei gleichzeitig hinter
changierenden sprachlichen Beschreibungsmodellen von Welt. Die Welt
ist nicht nur durch den verknappenden Welthorizont Wy beschnitten,
sondern schon in den Arten und im Vokabular ihrer Deskription frag-
mentiert. Eine eminent wissenschaftlich-spezialisierte und quer durch die
Disziplinen reichende Lexik dominiert. Immer wieder muss so in den
Spezialregistern und Sonderbanden von Ecos Enzyklopadie nachgeschla-
gen werden. Dadurch wird im Lektireprozess eine Spannung zwischen
den Lexemen und dem davon Bezeichneten deutlich. Die chiffrenartig
den Zugang zu Spezialdiskursen ermoglichenden Begriffe konstituieren
nicht einfach mehr eine (Lebens-)Welt, wie sie ein einfacherer Erzahltext
aus den problemlosen Sememen der Alltagssprache ausbilden wiirde. Die
Lexik auf der diskursiven Ebene bildet immer schon eine wissenschaftlich
oder anderweitig interpretierte Welt ab, der variable Spezialsinne zugrun-

156 STAV,S.8.
157 Ebd., S.10-11.
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de liegen, die sich zwar nachschlagen, aber nur schwerlich miteinander
vereinbaren lassen. Dabei fallen nicht nur diverse wissenschaftliche Dis-
kurse ins Gewicht. Neben ihnen begegnen Weltbeschreibungsmodelle aus
Mythos, Religion, Philosophie und fragmentieren die Erzahlwelt beschrei-
bungssprachlich.

Tief und gleisnerisch, Faune und Sphinxe. Uber altlunare Briicken kommen die
Ortsgotter, aber dies gezeitenlose schmale Meer bringt den Monotheismus, den
Universalismus, aber damit auch die Vorstufen zu dem verheerenden Begriff
der Synthese, der Gesetze, der Abstraktion — die terrestrische Vielfaltigkeit und
Begrenztheit hitte die kosmologische Einheitsvorstellung nie bewerkstelligt.
Poseidonisch —! Wasser, alles fliefft — so widerspruchsvoll begann das All-Eine,
das in den irrealen transzendentalen Systemen dann in uns, in unsere Leere, in
unseren inneren Schatten endet. Am Ende ist das Wort, wie es am Anfang war —
war es am Anfang? War am Anfang das Erleben sunwirklicher< Dinge?!8

Der griechische Daimon (»Ortsgotter«), antike Mythologie (»Poseido-
nisch«), die hegelsche »Synthese«, Heraklits Spruch pantha rhei (»alles
flieft«), der Schépfungsmythos aus Johannes 1,1 (»Am Ende ist das Wort,
wie es am Anfang war — war es am Anfang?«) kommen hier nebeneinan-
der zu stehen. Die diskursive Ebene verliert sich dabei im konnotativen
Spielraum der Lexeme und Syntagmen, ihrer kulturgeschichtlichen Ge-
nealogien und straubt sich so vor dem Ubergang zur Weltebene: Nicht
nur, weil kaum etwas erzahlt wird, sondern weil das Erzidhlen von Ereig-
nissen der Wy hinter sich uberschlagenden Anspielungen zurtcktritt, die
sich auch als Tasten nach einem Register beschreiben lassen, in dem die
moderne Welt Gberhaupt noch erzihlt werden kann: »das moderne wis-
senschaftliche Weltbild — das war ein neues Thema und zwar ein abgriin-
diges!«!%? Aufgrund der wissenschaftlich-diskursiven Ausdifferenzierung
droht die Erzihlwelt buchstiblich in diesen Abgrund zu stiirzen. Vor ihm
installiert sich, erzahlend, gerade noch das ptolemaische Ich, um das sich
die Begriffe drehen, der einzige feste Grund und Bezugspunkt. Wenn
dabei gerade die wissenschaftlichen Weltbilder mit dem Verlust eines
homogenen Weltbilds verbunden werden, so geht dieser Verlust mit der
Vervielfiltigung der Lexeme, Begrifflichkeiten und der an ihnen hingen-
den kontextuellen Einbettung einher, die alle verschiedenen Zeitaltern,
Weltmodellen und Kosmologien angehoren. In ihrer Vielheit fehlt ihnen
gerade der Zusammenhang, die Einheitlichkeit, welche Benn exotisierend

158 Ebd., S. 18-19.
159 Ebd., S.12.
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dem >Primitiven< noch zugesteht: »Auch der Primitive hatte seinen Ener-
giebegriff, er sah Zusammenhange, er hatte eine Welt«.!® Welt meint hier
auch den Zusammenhang von Begriffen, die als konstitutive Prinzipien
ein Weltverstindnis ausbilden, eine fest Art »Betrachtungsrichtung«!¢!
etablieren, wie der erzahlende Kosmetiker tiber sie nur noch in der Konfu-
sion aller erdenklichen Betrachtungsrichtungen oder Weltbilder und ihrer
entsprechend diffus nebeneinandergestellten Lexeme und Begriffe verfiigt.

Man findet sich hier mithin an das erinnert, was Husserl als Verlust der
Lebenswelt in den Naturwissenschaften benannt hat: Ein Vergessen des le-
bensweltlichen Sinns, Fundament und Ratio, die der alltaglich gegebenen
Erfahrung entstammen. Ein Effekt, der fir Husserl durch den Siegeszug
mathematisch-physikalischer Welterfassung in den Naturwissenschaften
seit Galilei bewirkt wird. Handelt es sich hier um ein Vergessen des
lebensweltlichen Sinns, so verschwindet dieser in den Sinnstiftungen und
Beschreibungsmodellen von Welt der jeweiligen Disziplinen, die ihrer-
seits fur die universal vorausgesetzte Lebenswelt bedeutungslos bleiben.!62
Am Ende seiner kurzen Aufzeichnung Kopernikanische Umwendung der
kopernikanischen Umwendung, die 1934 im Umbkreis der Kriszs-Schrift ent-
steht, scheint Husserl selbst eine ptolemaische Geste auszutiben. Galileis e
pur st muove wird am Ende in Frage gestellt, insistiert Husser]l doch darauf,
dass die lebensweltliche Einstellung jeder wissenschaftlichen Betrachtung
vorauszugehen habe, in der Lebenswelt sich die Erde also nicht bewege.!63
Allerdings fiihrt dies die transzendentale Phinomenologie nicht zu einem
kantischen oder radikal-solipsistischen Subjekt zurtck, nicht zu einem
»ptolemiischen Realismus«, wie Alexander Schnell diese Position tber-
spitzt ken