1. Einleitung

a) EinTagin Handschellen

Punktlich mit dem morgendlichen Neunuhrlauten stirzt sich cand. phil.
Stanislaus Demba aus dem Dachgeschoss eines Wiener Vorstadthauses.
Demba wurde soeben beim Versuch, einen aus der Universititsbibliothek
gestohlenen Druck weiterzuverkaufen, verhaftet. Dank des waghalsigen
Sprungs kann er sich der Festnahme entziehen und ist frei — »[blis auf die
Handschellen«,! die Demba fir die zwolf Stunden der Romanhandlung
von Leo Perutz’ Zwischen Neun und Neun (1918) wird tragen miussen. Der
Gebrauch seiner Hiande wird fortan zum zentralen Problem der Roman-
handlung und Dembas Vorhaben, mit seiner Geliebten nach Venedig zu
verreisen, dadurch einigermaffen verkompliziert.

Die Verhaftung und der Sprung des Protagonisten werden erst in
einer Binnenerzahlung in der Mitte des Romans analeptisch nachgereicht.
Zuvor schreitet der Roman stationsweise das Auftauchen Dembas an ver-
schiedenen Wiener Schauplatzen ab, an denen er durch sein Auftreten
fir Verwunderung sorgt. Erst im Wissen um Dembas Verhaftung wird
klar, dass ebenjenes seltsame Verhalten der Nichtbenutzbarkeit seiner
Hinde geschuldet ist. Wenn er sein Frihstiick nicht bezahlen oder den
Empfang eines Geldbriefs nicht quittieren kann, lernt Demba, dass ein
Leben ohne Hinde schwieriger zu fithren ist, als er anfangs noch dachte.
Dabei zeigt er sich durchaus kreativ darin, Griinde fir sein Verhalten
zu erfinden. Mal ist er Analphabet, weswegen er sich eine Adresse nicht
notieren kann, mal hat er sich beim Versuch, einen brennenden Vorhang
zu loschen, die Hande verbrannt — kurzum: »Man kommt manchmal in
Situationen, in denen man seine Hande nicht gebrauchen kann.«<* Dem
entsprechen wiederholte Fehlinterpretationen anderer Romanfiguren, die
Demba zum Bohemien, zum Dieb, zum Revolverhelden oder sogar zum
Haschischraucher erkliren. Diese Gemengelage von Wahrheit und Luge,
von Interpretation und Fehlinterpretation wird in der finalen Wendung
auf die Spitze getrieben. Als Demba um neun Uhr abends mit einem
nachgemachten Schlissel seine Handschellen zu 6ffnen versucht, 16st sich
die Szenerie ginzlich auf. Er befindet sich wieder auf einem Dachboden,

1 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, Wien 1993, S. 110.
2 Ebd., S.65.


https://doi.org/10.5771/9783968218991-9
https://www.nomos-elibrary.de/agb

1. Einleitung

die Polizei klopft an der Tr, eine Turmuhr schlidgt neunmal - allerdings
zum Morgenlauten. Zuletzt liegt er wieder hinter dem Haus des Antiqui-
titenhidndlers, aus dessen Dachgeschoss er am Morgen gesprungen war:
»Seine Glieder waren zerschmettert, und aus einer Wunde am Hinterkopf
flof§ Blut.<3 Die gesamten zwolf Stunden der Romanhandlung waren nur
die halluzinierte Erfillung eines letzten Wunsches, den Demba kurz vor
dem todlichen Sprung noch fasste: »Nur noch einen Tag Freiheit, nur
noch zwolf Stunden Freiheit!«* Die Handschellen allerdings sind zerbro-
chen und die Hande, »die sich in Angst versteckt, in Groll emport, im
Zorn zu Fiusten geballt, in Klage aufgebiumt, die in ihrem Versteck
stumm in Leidenschaft gezittert, in Verzweiflung mit dem Schicksal ge-
hadert, in Trotz gegen die Ketten rebelliert hatten — Stanislaus Dembas
Hinde waren endlich frei.<’

Der Roman wartet mit einem plot twist auf, der in mehrfacher Hin-
sicht bemerkenswert ist. So provoziert ein Romanende, das der bisherigen
Handlung komplett den Boden unter den Filen wegzieht, eine Relektire
des Romans, in der man nach Hinweisen auf den Traumcharakter des
Geschehens sucht, die man beim ersten Lesen noch tbersehen haben mag,.
Solche finden sich tatsichlich mal mehr, mal weniger deutlich in die
Romanhandlung eingestreut — von kleineren Andeutungen, wie Dembas
Bestehen darauf, dass »ich meine Zeit nicht gestohlen [hab’]«,® bis zum
vielleicht offensichtlichsten Hinweis in einer Unterhaltung:

»Ja. Vielleicht traume ich«, sagte Demba leise. »Sicher ist alles nur ein Traum.
Ich liege zerschlagen und zerfetzt irgendwo in einem Spitalbett, und du und
deine Stimme und das Zimmer da, ihr seid nur ein Fiebertraum der letzten
Minuten. [...] Vielleicht trigt mich in diesem Augenblick ein Rettungswagen
durch die Straflen oder vielleicht lieg’ ich noch immer in dem Garten unter

3 Ebd., S.227.

Ebd., S. 108.

5 Ebd., S.227. Ein klassisches Vorbild solcher Erzahlschleifen ist Ambrose Bierces Birger-
kriegserzahlung An Occurence at Owl Creek Bridge (1890). Vgl. fiir eine vergleichende Lek-
tiire: Stefanie Roggenbuck, »Zeit und Polyphonie. Zum Verhaltnis von verdoppelter Zeit
und verdoppelter >Stimmenc in Erzihltexten von Leo Perutz und Ambrose Bierces, in:
Antonius Weixler und Lukas Werner (Hg.), Zeiten erziblen. Ansdtze — Aspekte — Analysen,
Berlin und Boston 2015, S.407-428. In jingerer Zeit hat sich Christian Petzolds Film
Yella (2007) einer ahnlichen Erzahlstruktur bedient.

6 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 8. Vgl. zu Dembas Okonomisierung der Zeit in
seiner Sterbefantasie: William H. Carter, »Souverdn meiner Zeite Opportunity Cost in
Leo Perutz’s Zwischen neun und neun«, in: Colloquia Germanica 39(2) (2006), S. 97-116.
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dem Nuflbaum auf der Erde und hab’ das Riickgrat gebrochen und kann nicht
aufstehen und hab’ die letzten Gesichte und Visionen...«”

Gleichzeitig wird bei erneuter Lektiire deutlich, dass die auktoriale Er-
zahlhaltung und die wechselnden Fokalisierungsinstanzen sich kaum der
Enthillung des Endes fiigen. Nicht nur ist es ungewohnlich, ein Traum-
geschehen tber auflenstehende Charaktere vermittelt zu bekommen;® zu-
satzlich kommt es auch zu logischen Briichen, wenn es etwa im ersten
Kapitel heilt, Dembas Verhalten wiirde »den beiden Frauen noch wo-
chenlang reichlichen Gesprichsstoft bieten«.” Hier kommt eine Zukunft
zur Sprache, die es, wie wir spater erfahren werden, schlichtweg nicht
gibt.

Die Inkongruenz von Erzahlhaltung und Sterbefantasie hinterlasst die
erzihlte Welt in einigermaffen fragilem Zustand. Statt um eine blofSe
Spielerei des findigen Erzahlkinstlers Perutz!® handelt es sich dabei aber
um ein genauso konsequentes wie hintergrindiges Erzihlverfahren, das
erst vor dem Hintergrund des historischen Kontextes verstandlich wird.
Das meint zum einen das mit sehr deutlichen Pinselstrichen gezeichnete
Wiener Milieu, dessen standisch und ethnisch stratifizierte Gesellschaft
(mitsamt genauester geografischer Angaben) in einem regelrechten Pan-
orama entfaltet wird: vom proletarischen Wien der >GreifSlerin< Johanna
Puchl, aber die Gelehrtenfiguren Hofrat Klementi und Professor Ritter
von Truxa, bis zum satisfaktionsfihigen Typus Fritz von Gegenbauer,
der Demba noch einige Scheine Geld zusteckt, bevor er von Wladimir

7 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 90.

8 Vgl. Matfas Martinez, »Das Sterben erzihlen. Uber Leo Perutz’ Roman Zwischen neun
und neun«, in: Tom Kindt und Christoph Meister (Hg.), Leo Perutz’ Romane. Von der
Struktur zur Bedeutung, Tubingen 2007, S.23-33, hier: S. 30ff. Martinez behandelt Zw:-
schen Neun und Neun auch in seinem Einfiihrungswerk zur Erzihltheorie als Beispiel fiir
ein >mimetisch teilweise unzuverldssiges Erzihlen« vgl. Matfas Martinez und Michael
Scheftel, Einfiibrung in die Erzihltheorie, Miinchen 2016, S. 107ff. Fir eine Einordnung
in Perutz’ Erzdhlwerk, vgl. Hans-Harald Miller, »Ratselhafte Artefakte. Leo Perutz und
das unzuverlassige Erzahlen«, in: Matthias Aumiiller und Tom Kindt (Hg.), Der deutsch-
sprachige Nachkriegsroman und die Tradition des unzuverlissigen Erziblens, Berlin 2021,
S.17-28.

9 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 6.

10 Die Forschung hat sich teilweise damit festzuhalten begnuigt, dass »ein Vergniigen an
der demonstrativ zur Schau gestellten Kompositionskunst ihres Autors« Resultat der
Lekttire sei, vgl. Matfas Martinez, »Proleptische Ratselromane. Erzihlrahmen und Leser-
lenkung bei Leo Perutze, in: Brigitte Forster und Hans-Harald Mdller (Hg.), Leo Perutz.
Unrubige Traume — Abgriindige Konstruktionen. Dimensionen des Werks — Stationen der Wir-
kung, Wien 2002, S. 107-129, hier: S. 121 und S. 124.
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Ritter von Teltsch zum Duell abgeholt wird. Auch die nationale und
religiose Diversitat der Osterreichisch-ungarischen Doppelmonarchie ist
deutlich in Szene gesetzt, wenn der Sohn polnischer Einwanderer Dem-
ba auf tschechische Rechnungsfeldwebel, ungarische Korrespondentinnen
und galizische Juden trifft.!! Die kiirzeste Formel dieser ebenso diversen
wie rigiden Gesellschaftsstruktur stammt von Robert Musil und lautet:
Kakanien. Tatsachlich wird Musils Lustmorder Moosbrugger das Dilemma
Dembas spiter am priagnantesten auf den Punkt bringen: »Versuche einer,
sich mit gefesselten Handen auf die Strafe zu stellen und abzuwarten, wie
sich die Leute benehmen!«!?

Der zweite Sachverhalt, der eine wichtige Rolle spielt, wenn er auch
nur latent in die Handlung eingelassen ist, ist der Erste Weltkrieg. Auf die-
sen wird in dem zwischen Juni und Juli 1918 zuerst in Serie erschienenen
Roman an mehreren Stellen hingedeutet: etwa wenn sich Demba, um sei-
ne Hinde zu verstecken, eine armellose Pelerine von seiner Haushalterin
borgt, deren Sohn, wie es heiflt, »eingertickt« ist,'3 oder wenn Demba
einen Blick auf eine Zeitung wirft, die den Ricktritt des ungarischen Mi-
nisterprasidenten verkindigt und damit die Datierung des Romangesche-
hens auf den 23.Mai 1917 ermoglicht.'* Damit wirde die
Romanhandlung aber zu einem Zeitpunkt spielen, an dem das prominent
entfaltete K.-u-k-Wien bereits einigermaffen dem Zerfall preisgegeben
war. Sicher unternimmt man im Mai 1917 keine Lustreise nach Italien,
wie das Demba plant — dieser wiirde immerhin der Frontverlauf im Wege
stehen. So liest sich Dembas zwischenzeitliche Vermutung, er liage »zer-
schlagen und zerfetzt irgendwo in einem Spitalbett«,'’ nochmal ganz an-
ders: als Hinweis auf einen im Lazarettbett liegenden Soldaten.'® Die

11 Vgl. Edward T. Larkin, »Leo Perutz’s Zwischen neun und neun: Freedom, immigrants,
and nomadic identity«, in: Colloquia Germanica 39(2) (2006), S. 117-141.

12 Robert Musil, Der Mann obne Eigenschaften (=Gesammelte Werke, Bd. 1-5), hg. von Adolf
Frisé, Reinbek bei Hamburg 1981, S. 238.

13 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 65.

14 Der ungarische Ministerprasident Istvdn Tisza trat am 23. Mai 1917 zuriick — die Hand-
lung von Zwischen Neun und Neun konnte entsprechend am Folgetag stattfinden. Ent-
schlisselt hat diesen Hinweis Edward T. Larkin, »Freedom, immigrants, and nomadic
identity«, S. 126. Autobiografischen Aufzeichnungen zufolge beginnt Perutz tatsichlich
am 27. Mai 1917 mit dem Schreiben des Romans, vgl. Hans-Harald Miiller, Leo Perutz.
Biographie, Wien 2007, S. 103-109.

15 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 90.

16 Perutz selbst erholte sich noch von einem lebensgefihrlichen Lungenschuss, als er 1917
an dem Roman zu schreiben begann. Vgl. wiederum Hans-Harald Miiller, Leo Perutz,
S. 103fF.

12

{o) I


https://doi.org/10.5771/9783968218991-9
https://www.nomos-elibrary.de/agb

1. Einleitung

Romanhandlung und die instabile Erzihlwelt, die sie entwirft, wiren
dann nicht nur das vergebliche Aufbegehren eines sterbenden Buchdiebs,
sondern die phantasmagorische Verabschiedung eines sozialen Kosmos
und einer sich in ihr entfaltenden Lebenswelt, die fir eine ganze Generati-
on mit dem Ersten Weltkrieg verloren gegangen ist.

Das reflektiert zuletzt auch die so prominent in Szene gesetzte Hand.
Diese wird nicht zufillig zur Reflexionsinstanz dieser Thematik, schliefS-
lich ist es der Gebrauch der eigenen Héinde, der durch das Trommelfeuer
des Ersten Weltkriegs, durch Verstimmlung und Amputation, massenhaft
erschwert wird.'” Im Roman wird die Handmotivik breit entfaltet: Hinde
erscheinen als Basalorgane menschlichen Weltzugangs, deren Griffe und
Bewegungen durch die Handschellen verhindert sind. Sie fungieren eben-
so als korpersemiotische Instanzen, als soziales Symbol und als Organ
zivilen Benehmens, die Dembas Verhalten immer sehr schnell auffillig
werden lassen, wenn er seinen Hut nicht abnimmt oder Hinde nicht
mehr schittelt. Sie erscheinen auch als sprachliche Figuren und als Meta-
phernfundus, fir den Demba ein akutes Gespiir entwickelt: »Was sagen
Sie da? Gebundene Hinde?«!® Dieses breite Panorama der verhinderten
Funktionsweisen der Hand — Geben, Nehmen, Greifen, Handeln, Schrei-
ben: all das funktioniert nicht mehr - sollte gerade vor dem Hintergrund
des Ersten Weltkriegs nicht vorschnell allegorisiert werden.' Zwischen
Neun und Neun, so der Anfangsverdacht dieser Arbeit, nimmt die Hand
in ihrer korperlichen Spezifik wie in ihrer historischen Bedeutung durch-
aus wortlich. Der Roman steht damit exemplarisch fiir ein zeitgenossi-
sches Problembewusstsein rund um das Operieren und das Funktionieren
menschlicher Hande, das sich quer durch die deutschsprachige Literatur
des frithen 20. Jahrhunderts zieht. Dieser literarischen Topik entspricht

17 An einer Stelle ist tatsichlich von einer beidseitigen Armamputation die Rede, wenn
Demba behauptet in einer Industriemiihle beide Arme verloren zu haben (vgl. Leo Pe-
rutz, Zwischen Neun und Neun, S.35f.). Das zeitgenossische Publikum mag das als An-
spielung auf Kriegsversehrte verstanden haben.

18 Ebd., S.76. Zu seinem Bekannten Willy Eisner, dem die metaphorischen Hinde gebun-
den sind, erwidert Demba: »Bei Thnen verrecke alles, was einmal blutiges Erlebnis war,
zu einer blechernen Redensart. Aber versuchen Sie doch einmal sich vorzustellen, wie
das ist: gebundene Hande.« (ebd., S. 77.)

19 Vgl. etwa Gary Schmidts Lektire: »I suggest that we read the novel as an allegory for the
act of writing itself« »I suggest a reading of the novel as an allegory of the fraught rela-
tionship between writing and life«; »Zwischen neun und neun becomes an allegory of un-
readability« (Gary Schmidt, »Performing in Handcuffs: Leo Perutz’s >Zwischen neun
und neunc, in: Modern Austrian Literature 43(1) 2010, S. 1-22, hier: S. 2, 4, 15).
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eine Aufmerksamkeit fiir die menschliche Hand innerhalb eines breite-
ren wissens- und diskursgeschichtlichen Geftges, das sich von der Erfor-
schung des Tastsinns bis zur Bewegung der Schauspielerhand spannt; es
fahrt zurtck zur Beschreibung des Handgebrauchs menschlicher Urahnen
und imaginiert sich gleichermaflen die technisch-maschinellen Zukinfte
arbeitender Héinde; es sieht sich mit dem Problem amputierter Hinde
im Ersten Weltkrieg konfrontiert und st6fft doch auch schon bei der
Betrachtung der Hand im vermeintlichen Normalzustand auf die schiere
»philosophische Verbliffung«.?® In all diesen Fillen ist das, was Franz
Kafka einmal wortreich »die kleine, harthautige, aderndurchzogene, fal-
tenzerrissene, hochadrige, funflingrige Hand« (KKAN 2, 514?!) nannte,
ganz buchstiblich zu verstehen: in ihrer Materialitit und Operativitit, in
ihren vielfaltigen Erscheinungs- und Funktionsweisen, in ihrer Beziehung
zum >Rest-Ich< und ihrer sich davon emanzipierenden seltsamen Selbst-
standigkeit.

Dass sich die ganze Bedeutungsschwere der Hand wiederholt und aus-
gerechnet im Moment ihres absoluten Ausfalls zeigt, ist der letzte wichtige
Hinweis von Perutz’ Roman. »In einer Hand steckt oft viel storrischer
Eigenwille«,?? heiflt es konzise bei Robert Walser. Damit ist angekindigt,
wie in einer ganzen Reihe literarischer Texte die Hand als aufmipfiges,
selbststandiges, verfremdendes, gespenstisches, dysfunktionales und nicht
mehr zu gebrauchendes Organ erscheint. Hinde werden — im weitesten
Sinne formuliert — zum Problem: vom gespenstischen Handerlebnis in
Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, iber den Kampf des Prota-
gonisten mit der Nutzlosigkeit seiner »schlecht regulierten Hand« (WK,
64) in Doblins Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine, bis zur Einsicht
von Irmgard Keuns Gilg, dass »meine Hande [...] mir untreu geworden
[sind]«,?> obwohl diese anfangs ihr Leben noch selbstbewusst >in der
Hand zu halten< behauptete. In solchen Passagen eroffnet sich sowohl eine

20 Paul Valéry, Cahiers/Hefle, Bd. 2, hg. von Hartmut Kdhler und Jirgen Schmidt-Rade-
feldt, Frankfurt a.M. 1988, S. 162: »Man betrachtet die eigene Hand auf dem Tisch, und
dabei stellt sich philosophische Verbliuffung ein. Ich bin in dieser Hand und ich bin
nicht darin. Sie ist ich und nicht ich.«

21 Diejenigen Autoren, von denen im Folgenden mehrere Werke zitiert werden — konkret
sind das: Husserl, Rilke, Doblin und wie hier: Kafka —, werden der Einfachheit halber
mit Siglen zitiert, die im Literaturverzeichnis aufgefiihrt sind.

22 Robert Walser, Fritz Kochers Aufsitze (=Kritische Robert Walser-Ausgabe 1.1), hg. von
Hans-Joachim Heerde, Barbara von Reibnitz und Matthias Spriinglin, Basel und Frank-
furt a.M. 2010, S. 70.

23 Irmgard Keun, Gilgi — Eine von uns, Berlin 2020, S. 135.
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Reflexionsform des Handgebrauchs wie sich darin ein besonderes Pro-
blembewusstsein niederschlagt. Wenn Demba erst Handschellen braucht,
um zu merken, »dafl man so oft im Tag seine Hinde braucht«?* dann
muss man das doppelt auffassen: als ein Stiick Leibreflexion, das die Modi
handischer Welterkundung im Moment ihres Ausfalls untersucht, und als
Fiebertraum einer Generation, der im Ersten Weltkrieg diese Moglichkeit
durch gewaltsame Handverluste auf grundlegende Weise geraubt wurde.
Mit dieser Reflexions- wie Problematisierungsstruktur, die sich in Dembas
unbrauchbaren Hinden erdffnet, ist der paradigmatische Einstieg in eine
literatur-, kultur- und wissensgeschichtliche Konstellation versucht, die
hier unter dem Titel widerspenstiger Hinde fur das frithe 20. Jahrhundert
untersucht wird. Einige der Schauplitze einer solchen Problemstellung
deutet Zwischen Neun und Neun bereits an. Im Folgenden werden sie tiber
die drei Themenbereiche der tastenden Sinnlichkeit (Teil A), der Korper-
reflexion zwischen Anthropologie und Technikgeschichte (Teil B) und der
Erprobung eines gestischen Moglichkeitssinns (Teil C) aufzusuchen sein.

b) Problemstellung: Vom Gebrauch und Nicht-Gebrauch der Hand

Wo Philosophen und Kulturtheoretiker beginnen, tiber die Funktionswei-
se der eigenen Hinde zu reflektieren, mangelt es selten an Lob. Hinde
sind stets zu Diensten, »des compagnes inlassables«, so der Kunsthistoriker
Henri Focillon in seiner Eloge de la Main.25 Fiir den Technikphilosophen
Ernst Kapp ist die Hand nichts weniger als »der reale Grund fir das
menschliche Selbstbewusstsein, ja alle Kunst und Wissenschaft wird im
transzendentalsten Fluge die Beziechungen zur Hand niemals los«.2¢ Paul
Valéry nennt sie das »organe du possible«, auf dem »presque tout la puis-
sance de ’humanité«*” beruhe. Elias Canetti, fir den der Handgebrauch
immer schon auf die menschliche Zerstorungssucht vorausweist, versteht
Sprachgebrauch und abstraktes Denken als »Ergebnis eines einzigen ein-

24 Leo Perutz, Zwischen Neun und Neun, S. 114.

25 Henri Focillon, »L’Eloge de la Maing, in: La Vie des Formes, Paris 1981, S. 101-128, hier:
S.101.

26 Ernst Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik, hg. von Harun Maye und Leander
Scholz, Hamburg 2015, S. 51.

27 Paul Valéry, »Discours aux chirurgiens«, in: (Euvres, Bd. I, hg. von Jean Hytier, Paris
1957, S.907-923, hier: S. 919 und 918.
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heitlichen Erlebnisses, eben der Darstellung durch die Hinde.«<*® Hermann
Lotzes Begeisterung fiir die Hand als »wunderbare[s] System empfindli-
cher Flichen« stiitzt er auf die »schon frith im Altertume gemachte Bemer-
kung [...], daff ein guter Teil der menschlichen Kultur auf dem Baue
der Hand« beruht.? Tatsachlich ist die Hand schon bei Aristoteles das
instrumentum instrumentorum, das »Werkzeug der Werkzeuge«,>* und der
Mensch nur deswegen Mensch, weil er »anstelle von Vorderbeinen und
Vorderfifen Arme und die sogenannten Hiande« hat.3' Heidegger wird
das so weit fihren, dass nicht nur die Hand die »Wesensauszeichnung
des Menschen«3? ist, sondern dass alle anderen Lebewesen vom Privileg
ihres Besitzes ausgeschlossen sind: »Kein Tier hat eine Hand, und niemals
entsteht aus einer Pfote oder einer Klaue oder einer Kralle eine Hand«.33
Welche Zitationskaskaden dabei entstehen konnen, zeigt ein Ausspruch
Kants aus seiner Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, wo es heifSt, dass
»[dJie Charakterisirung des Menschen als eines verniinftigen Thieres [...]
schon in der Gestalt und Organisation seiner Hand, seiner Finger und Fin-
gerspitzen« begriindet liege.>* Kleist wird dieses Zitat in unnachahmlicher
Syntax verdrehen: »Kant sagt irgendwo, in seiner Kritik der Urtheilskraft
[sic!], daf§ der menschliche Verstand und die Hand des Menschen, zweli,
auf nothwendige Weise, zu einander gehdrige und auf einander berechne-
te, Dinge sind.«35 Beim Ingenieur und Prothesenbauer Georg Schlesinger
findet sich Kants Ausspruch in maximaler Entstellung wieder, wenn er
folgenden Satz als Kant-Zitat ausgibt: »Die Hand macht den Menschen,
das verntinftige Tier, geschickt fir die Handhabung aller Dinge; sie ist

28 Elias Canetti, Masse und Macht, Frankfurt a.M. 1980, S. 241.

29 Rudolph Hermann Lotze, Mikrokosmos. Idee zur Naturgeschichte und Geschichte der
Menschheit. Versuch einer Anthropologe. Zweiter Band, hg. von Nikolay Milkov, Hamburg
2017, S.202.

30 Aristoteles, Uber die Seele (=Werke in deutscher Ubersetzung, Bd. 13), ubersetzt von Willy
Theiler, Berlin 2006, 432a.

31 Aristoteles, Uber die Teile der Lebewesen (=Werke in deutscher Ubersetzung, Bd. 17: Zoologi-
sche Schriflen II, Teil 1), Gbersetzt von Wolfgang Kullmann, Berlin 2007, 686a.

32 Martin Heidegger, Parmenides (=Gesamtausgabe, Bd. 54), hg. von Manfred S. Frings,
Frankfurt a.M.1992, S. 118.

33 Ebd.

34 Immanuel Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, in: Gesammelte Schriften, Akade-
mieausgabe, Bd. VII: Der Streit der Fakultdten, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, Ber-
lin 1917, S. 117-333, hier: S. 323.

35 Heinrich von Kleist, »Theater«, in: Sdmtliche Werke und Briefe in vier Binden, Bd. 3: Er-
zdhlungen, Anekdoten, Gedichte, Schriffen, hg. von Klaus Miller-Salget, Frankfurt a.M.
1990, S. 571.
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sein dufleres Gehirn!«*¢ Von dort wird sich das Diktum der Hand als
>aufSeres Gehirns, das Schlesinger Kant andichtet, in die empirische Tast-
forschung,?” in die Phinomenologie Merleau-Pontys®® und bis ins haptic
marketing der Gegenwart weiterschreiben.? Solche rauschbehafteten Zita-
tionsketten illustrieren nicht nur, wie ein kulturhistorisch tradiertes Lob
der Hand noch oder gerade zu hochindustrialisierten Zeiten nachwirke;
sie deuten auch an, wie sehr die schiere Handbegeisterung in austauschba-
re, wenn nicht sogar inhaltsleere Phrasen zu miinden droht.

Ob und wie sich in der menschlichen Hand delphische Selbsterkennt-
nisse eroffnen, das wird an dieser Stelle nicht zu entscheiden sein. Als
theoretische Operation ist der faszinierte Blick zur eigenen Hand aber in
jedem Fall ein bemerkenswertes Verfahren: »Um zu verstehen, wie wir
denken, so schreibt Vilém Flusser, »muff man unsere Hinde anschauen:
die Finger, und wie der Daumen sich den anderen Fingern entgegensetzt;
wie die Fingerspitzen sich bertihren; wie die Hand sich als Handteller
offnet und als Faust schliet; wie eine Hand sich der anderen entgegen-
setzt.«** Folgt man dieser Tradition, dann treibt die Hand das Denken
nicht nur an, sondern markiert gleichsam die Grenzen des Denkbaren.
Descartes wird sich in seinen Meditationen bekanntlich fragen, ob denn
»bestritten werden [konnte], daff diese Hinde und der gesamte Korper der
meinige ist’«*! In Anspielung darauf wird George Edward Moore mittels
der eigenen Hinde einen Proof of the External World formulieren — »Here
is one hand [...] and here is another«*? —, den wiederum Wittgenstein
zu den Grenzen des Bezweifelbaren weiterzudenken versucht: »Wie wire
es, jetzt daran zu zweifeln, daf§ ich zwei Hiande habe? Warum kann ich’s

36 Georg Schlesinger, »Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder«, in: Moritz Bor-
chardt u.a. (Hg.), Ersatzglieder und Arbeitshilfen fiir Kriegsbeschidigte und Unfallverletzte,
Berlin 1919, S. 321-661, hier: S. 321.

37 David Katz, Der Aufbau der Tastwelt, Leipzig 1925, S. 4.

38 Maurice Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, Berlin 1974, S. 366.

39 Dort ist der Kant-Bezug allerdings schon weggefallen: »The hand has been called a per-
son’s »outer brain«« (Joann Peck, »Does touch matter? Insights from haptic research in
marketings, in: Aradhna Krishna (Hg.), Sensory Marketing. Research on the Sensuality of
Products, New York und London 2010, S. 17-31, hier: S. 18.)

40 Vilém Flusser, Gesten. Versuch einer Phanomenologie, Frankfurt a.M. 1997, S. 50.

41 René Descartes, Meditationen, hg. von Christian Wohlers, Hamburg 2009, S. 20.

42 George Edward Moore, »Proof of an external world, in: Selected Writings, London 1993,
S. 147-170, hier: S. 165f.: »I can prove now, for instance, that two human hands exist.
How? By holding up my two hands, and saying, as I make a certain gesture with the
right hand, >Here is one hands, and adding, as I make a certain gesture with the
left, »>and here is another«.«
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mir gar nicht vorstellen? Was wiirde ich glauben, wenn ich das nicht
glaubte?«®® Nach Flusser bedarf es umgekehrt sogar des Versuchs, Mars-
bewohner zu werden, um tberhaupt die Funktionsweisen der Hand zu
reflektieren — mit einem wberraschenden Ergebnis:

Der Marsbewohner wiirde wahrscheinlich beim Beobachten unserer Hinde
einen grofleren Ekel empfinden als wir, wenn wir die Bewegung von Spinnen
beobachten. Unsere Hinde sind fast nie in Ruhe: es sind finfbeinige Spinnen,
die nie aufhoren, auf und in der Welt zu tasten, zu bertihren, zu hantieren
und zu trommeln. Angewidert wird der Marsbewohner Wesen auf der Erde
antreffen, die unseren Hénden vergleichbar sind: Wahrnehmungsorgane, An-
griffs- und Verteidigungswaffen, Kommunikationsmittel. Aber er wird nichts
antreffen, das ebenso hungrig, bestindig auf der Hut und im Absprung ist wie
unsere Hinde. Diese ekelerregende Form, auf der Welt zu sein, ist ausschlief3-
lich menschlich.*4

Einerseits ist die Hand also grundlegender Reflexionsort menschlicher
Selbst- und Weltverhaltnisse. Sie ist Organ des Denkens, des Hantierens,
des technischen Fortschritts — kurz: »ausschlieflich menschlich«. Anderer-
seits zeigt der Selbstdistanzierungsversuch eine Hand, deren Beweglich-
keit und Selbststaindigkeit mindestens seltsam und befremdlich, wenn
nicht sogar ekelerregend wirkt. Damit ist die Hand einerseits Motor eines
genauso operativen wie reflexiven Weltverhaltnisses, weist aber anderer-
seits, versucht man sie selbst zum Gegenstand der Reflexion zu machen,
eine Tendenz zur absoluten Selbstentfremdung auf, die sich bis in die
Register des Ekels fortschreibt. Man st6ft auf einen merkwiirdigen Zwie-
spalt: Die Hand ist privilegiertes Organ menschlicher Selbstreflexionen
und impliziert doch eine Fremdheitserfahrung; sie ist genauso Ort klarer
Grenzziehungen, wie sie ein Schwellenwesen darstellt, das sich in unein-
deutige Zwischenriaume verirrt und zur Trope der Ununterscheidbarkeit
wird.#

Philosophiegeschichtlicher Paradefall dieser Nachdenklichkeit wber
ein Organ, das erst mittels einer Fremdheitserfahrung zum Objekt der

43 Ludwig Wittgenstein, Uber GewifSheit, Frankfurt a.M. 1977, § 247. Wittgensteins Para-
phrase des Beweises Moores lautet: »Wenn du weifit, dass hier eine Hand ist, so geben
wir dir alles Gbrige zu.« (ebd., § 1) Vgl. dazu Gunter Gebauer, »Hand und Gewifheit,
in: Christoph Wulf und Dietmar Kamper (Hg.), Logik und Leidenschaft. Ertréige historisch-
er Anthropologie, Berlin 2002, S. 127-145.

44 Vilém Flusser, Gesten, S. 50.

45 Vgl. zur Hand als instabiler, »grenzherstellender Akteur« zwischen Mensch und Maschi-
ne, Mensch und Tier: Benjamin Bihler, »Hand, in: Stefan Rieger und Benjamin Biih-
ler, Kultur. Ein Machinarium des Wissens, Berlin 2014, S. 60-79.
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Reflexion wird, ist Heideggers Daseinsanalyse in Sein und Zeit mit seinen
Vokabeln der »Zuhandenheit« und »Vorhandenheit«. Heidegger, der die
»Weltlichkeit der Welt« in omniprasenter Handmetaphorik am Beispiel
des »Hantierens mit dem Hammer« zu entfalten sucht, beschreibt die
Eigentimlichkeit des gebrauchenden Umgangs (der »Zuhandenheit«) da-
rin, »sich gleichsam zurtickzuziehen, um gerade eigentlich zuhanden zu
sein«.*¢ Es bedarf daher der »Modi der Auffilligkeit, Aufdringlichkeit und
Aufsidssigkeit«, um am »Zuhandenen den Charakter der Vorhandenheit
zum Vorschein zu bringen«* und damit den Akt des Himmerns tiber-
haupt reflektieren zu konnen. Erst wenn sich der Hammer dem Gebrauch
verweigert (und damit vorbanden ist), eroffnet sich seine Seinsweise (als
zubandener Hammer) und damit die Moglichkeit des Ubergangs in die
ontologische Frage nach der Welt tberhaupt.

Zwei weitere Beispiele seien beziiglich des Reflexionspotenzials verstell-
ter Hand-Welt-Verhiltnisse angeschlossen. Zum einen spricht Hugo von
Hofmannsthal, schon funf Jahre vor Heideggers Sein und Zeit, von der
»Ironie des Werkzeuges gegen die Hand, die das Werkzeug zu fiihren
glaubt«.*® Unter der Uberschrift der Ironie der Dinge geht es Hofmanns-
thal dabei nicht um philosophische Reflexionsmoglichkeiten, die sich im
scheiternden Handgebrauch er6ffnen, sondern um ein gesellschaftliches
Krisensymptom, das sich an die Tragikomodie eines Weltkriegs heftet,
der »alles in ein Verhiltnis zu allem [setzt], das scheinbar Grofle zum
scheinbar Kleinen, das scheinbar Bedingende zu einem Neuen tiber ihm,
von dem es wiederbedingt wird, das Heroische zum Mechanischen, das
Pathetische zum Finanziellen und so fort ohne Ende«.* Zum anderen
beschreibt Maurice Merleau-Pontys Leibphinomenologie, dieses Mal mit
bewusstem Ruckgriff auf Heidegger, die "JHandhabbarkeit« der Welt ausge-
rechnet an Armamputierten, denen sich die Welt erst im Moment der
Handlosigkeit als eine buchstiblich zu >behandelnde« er6ffnet: »[HJand-
habbare Gegenstinde wenden sich, eben als Gegenstinde des Hantierens,

46 Martin Heidegger, Sein und Zeit (=Gesamtausgabe, Bd. 2), hg. von Friedrich-Wilhelm
von Herrmann, Frankfurt a.M. 1977, S. 69. Vgl. zu den anthropologischen Grenzen die-
ser Bestimmungen, Kap. 5.1.

47 Ebd., S.74.

48 Hugo von Hofmannsthal, »Drei kleine Betrachtungens, in: Sdmtliche Werke. Kritische
Ausgabe, Bd. XXXV: Reden und Aufsitze 4 (1920-1929), hg. von Julia Rissmann u.a.,
Frankfurt a.M. 2022, S. 39-48, hier: S. 40.

49 Ebd., S.39. Vgl. dazu Alexander Honold, Einsatz der Dichtung. Literatur im Zeichen des
Ersten Weltkriegs, Berlin 2015, S. 20f.
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fragend an meine Hand, die ich nicht mehr besitze.«’* Hiandische Welt-
verhaltnisse eroffnen sich auch hier nur ex negativo: im Mangel einer
Hand, die nur in ihrer Abwesenheit das »Paradox [...] des Zur-Welt-seins
iberhaupt«’! verkorpern kann. Damit bleibt aber die hindische Herlei-
tung dieses primordialen Weltbezugs von den Spuren einer Kriegsgewalt
gepragt, die massenweise zu Handlosigkeiten gefithrt hat — und damit
auch der empirischen Psychologie Untersuchungsobjekte beschafft hat,
auf deren Erforschung wiederum Merleau-Ponty seine Leibphinomeno-
logie stiitzt.>> Die Handhabbarkeit des Hammers, die bei Heidegger
zunichst fiir eine besondere Form ontologischer Nachdenklichkeit ein-
steht, erhalt zwischen Hofmannsthals bitter-ironischer Beschreibung und
Merleau-Pontys amputativem Zur-Welt-Sein eine deutliche historische Si-
gnatur. Bei ihnen findet sich ein Szenario entworfen, das »vor dem Hinter-
grund des Weltkriegs nicht langer nur figurative Bedeutung [hat], sondern
- wie Kriegsverletzungen, Amputationen und Prothesen bezeugen — zu-
gleich einen buchstiblichen und physischen Sinn«’? gewinnt.

In dieser Reihe zeichnet sich eine doppelte Konsequenz des problemati-
sierten Gebrauchs menschlicher Hinde ab, fiir die im frihen 20. Jahrhun-
dert der Erste Weltkrieg weder alleiniger Ausloser noch ausschliefSlicher
Auftrittsort ist. Einerseits zeigt sich an Hianden, deren Gebrauch zum
Problem wird, eine Form der Nachdenklichkeit, die »das Fremdheits-
moment, das mit jeder Auffalligkeit des Eigenleibs verbunden ist, sein
Herausfallen aus der widerstandslosen Dienstbarkeit«’* epistemologisch
requalifiziert. Diese Form des Nachdenkens tiber die Hand exemplifiziert
die These Stefan Riegers, dass »die Moderne im Phantasma des Ausfalls
eine Moglichkeit [situiert], auf den Menschen zuzugreifen und so ein
Wissen von ihm zutage zu fordern, das seiner Fragmentierung und nicht
einer wie auch immer anthropologisch abgesicherten Ganzheit geschul-
det ist«.>> Andererseits zeichnet sich in diesem Herausfallen gleicherma-
Ben ein historisches Problembewusstsein ab, in der die Erfahrung und

50 Maurice Merleau-Ponty, Phidnomenologie der Wabrnehmung, S. 106f.

51 Ebd., S.107.

52 Vgl. zu diesen amputativen Leibtheorien Kap. 5.3.

53 Tobias Wilke, Medien der Unmittelbarkeit. Dingkonzepte und Wabrnebmungstechniken,
1918-1939, Miinchen und Paderborn 2010, S. 15.

54 Hans Blumenberg, Beschreibung des Mensc