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Dem Andenken von Rudolf Hirsch

Was Meier-Graefes geistige Figur und Wirksamkeit so schwer definierbar
macht, ist das gleiche, wodurch seine Gegenwart unter uns so erwirmend
wirkt: dafl bei ihm alles unmittelbare Funktion des Lebens ist, nichts abge-
leitet und zusammengesetzt. Moderne Bilder wirkten auf ihn als Totalitat,
und er antwortete als Totalitdt; das war der Ausgang.

Von hier aus entwickelte sich alles weiter, bis er zu den subtilsten und
héchsten Dingen gelangte: die Abhingigkeit eines Kiinstlers von seinen
Lehrern, von der Epoche, von der Gesamtheit der Tradition wirklich zu
verstehen — eine Hohe der inwitiven Analyse, die dem blofien Kunsthistori-
ker nie erreichbar ist. Darum bedeuten seine grofien Darstellungen — der
Delacroix, das Marées-Buch — wirklich Epoche.!

Hofmannsthals Grufiworte zu Julius Meier-Graefes 60. Geburtstag
sind die hommage an einen langjihrigen Brief- und Gespriichspartner,
wie sie zugleich eine Reflexion iiber die Moglichkeiten einer Kunst-
und Kulturkritik sind, die er in Meier-Graefe richtungsweisend re-
prasentiert fand. Anders als in der Wissenschaft stelle Meier-Graefe
scin kulturelles Engagement in den Dienst des Lebens. Seine Texte er-
scheinen Hofmannsthal nicht analytisch-zersetzend, sondern als Ver-
mittlungsorgan von lebendiger Erfahrung. Im Paradoxon des Begriffs
von der »ntuitiven Analyse« versucht Hofmannsthal eine solche
»schwer definierbare« Titigkeit zu fassen. »Analyse« bezeichnet das
weitgeficherte Interesse des Kunstkritikers Meier-Graefe (1867—1935)
an iiberhistorischen Zusammenhéngen, an >Familiendhnlichkeitene
von Kiinstlern tiber Epochen und nationale Grenzen hinweg, welches

! Hugo von Hofmannsthal: [Julius Meier-Graefe]. In: Julius Meier-Graefe. Widmun-
gen zu scinem sechzigsten Geburtstage. Miinchen/Berlin/Wien 1927, S.11 (wieder in: GW
RA IIT 193). — Die zitierten Biicher: Julius Meier-Graefe: Eugéne Delacroix. Beitrige zu
ciner Analyse. Mit hundertfiinfundvierzig Abbildungen, zwei Facsimiles und einer Anzahl
unver6ffentlichter Briefe. Piper: Minchen 1913; und ders.: Hans von Marées. 3 Bde.
Piper: Miinchen 1910.
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ihn einen so entfernten Maler wie El Greco beispielsweise mit dem
Expressionismus verbinden lieft oder einen Poussin mit der franzdsi-
schen Moderne. Das »Intuitive« charakterisiert zugleich Meier-Graefes
Vertrauen in ein intuitives Sehen, das im gestalteten Werk die wirk-
lichkeitsverwandelnde kreative Potenz vorreflexiv erfassen kann,

‘Was Hofmannsthal an Meier-Graefe hervorhebt, ist eine spezifische
asthetische Haltung, die er schon in den frithen neunziger Jahren im
Hinblick auf die englischen Kunstkritiker John Ruskin und Walter Pa-
ter wie eine Offenbarung schilderte. In seinem frithen Aufsatz tiber
Walter Pater, 1894, lobte Hofiannsthal an diesem bedeutenden Kri-
tiker, dafl er »der sehr seltene geborene Versteher des Kanstlers« sei
(RA T 194). Er besitze die Fihigkeit, »durch die grofie Anspannung
der Phantasie« von einem kiinstlerischen Detail auf das Ganze des
Kunstwerks zu schlieffen und »fiir einen Augenblick« eine Vision der
fremden Welt des Kiinstlers hervorzurufen. Etwas abstrakter formu-
liert: er vermochte aus einem konkreten Minimum ein Maximum an
Welt zu gewinnen: »Wer das kann und dieser groflen Anspannung
und Verdichtung der reproduzierenden Phantasie fahig ist, wird ein
grofier Kritiker sein« (195).

Julius Meier-Graefe verkorpert fiir Hofmannsthal diesen seltenen
Typus des einfithlsamen Kunstkritikers, der fihig ist, sich dem kiinst-
lerischen Schaffen anzunihern, der seine Seherfahrungen in Texten
slebendige vermittelt und somit dank seiner »reproduzierenden Phanta-
sie« Rezeptions- und Produktionsprozef} kreativ verbindet.

Julius Meier-Graefe wiederum hatte im Vorwort seines dreibéndi-
gen Hauptwerkes der »Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst«
von 1904 programmatisch die Aufgabe der Kunst und folglich die ih-
rer Vermittlung formuliert:

[...] heute, wo dem Materialismus immer neue Segel schwellen, scheint die
Kunst von einem dhnlichen Geschick bedroht, wie Religion und Metaphy-
sik: als unniitz verworfen zu werden [...]. Religion und Metaphysik ver-
schwinden in neuen Werten und Wissenschaften. Die Kunst ist unersetz-
lich, weil kein Wissen und keine Werte daneben sind, die sie aufzunehmen
vermogen. Wir brauchen die Kunst als hochste Freude, um ein Maximum
unserer Begierden zu haben, hochste Leidenschaft, die einzige, deren Be-
friedigung den Sinn nicht abstumpft, sondern bessert [...]. Wir brauchen
eine Stelle, der wir uns hingeben kénnen ohne Opfer, wo alles, was an Be-
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geisterung in uns bleibt, dahinfliessen kann, weil es stets michtiger zu uns
zuriickkehrt.2

Nicht zuletzt der suggestive Ton, der eine leidenschaftliche Hingabe
an die Gegenstinde erkennen laflt, hat Hofmannsthal an Meier-Grae-
fes Texten angezogen. Sie haben erkennbare Spuren in seinem Werk
hinterlassen, am augenfilligsten in seinen »Briefen des Zurtuickgekehr-
ten«,? aber auch in Aufzeichnungen und Notizen zur bildenden Kunst.

Als Mitbegrinder der exklusiven Zeitschrift »Pan«, in der Hof-
mannsthal selbst publiziert hatte, war Meier-Graefe ihm bereits ein
Begriff, bevor er ihn durch die Vermittlung der »Insel«-Herausgeber
Alfred Walter Heymel und Rudolf Alexander Schroder auf seiner Pa-
ris-Reise im Friihjahr 1900 persénlich kennenlernte.* Meier-Graefe
hatte dort die Kunsthandlung »La Maison Moderne« gegriindet und
war dariiber hinaus unermiidlich im Dienste der modernen Kunst
publizistisch titig. Rudolf Alexander Schréder hat die kulturelle Auf-
bruchsstimmung dieser jungen, kosmopolitisch orientierten Intellek-
tuellen in seinen Erinnerungen festgehalten:

Die ersten Hefte der >Inselc waren erschienen und unsre respektvolle Auf-
forderung zur Mitarbeit [an Hofmannsthal. U. R.] schon einer zusagenden
Antwort gewiirdigt [...].

Er war auf der Durchreise nach Paris, wo er unter anderm den damals auf
der Hohe seines Ruhmes stehenden Maurice Maeterlinck besuchen wollte
und wohin ich ihm die Adresse Meier-Graefes und seiner dort vor kurzem
eroffneten maison moderne mitgeben konnte, die hernach die Pariser durch
ein paar Jahre mit franzésischen Abwandlungen des frithen Van-de-Velde-

2 Julius Meier-Graefe: Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst. Vergleichende
Betrachtung der bildenden Kiinste, als Beitrag zu einer neuen Asthetik. 3 Bde. Stuttgart
1904; hier Bd. 1, S. VI.

3 Vgl. Carlpeter Bracgger: »...ihre Bierhiiuser... ihre Hermannsdenkmiler...«. Hugo
von Hofmannsthals »Bricfe des Zuriickgekehrten« und »Der junge Menzel« von Julius
Mecicr-Gracfe. In: NZZ 15./16.3.1980; Ursula Renner: »Das Erlebnis des Schens« — Zu
Hofmannsthals produktiver Rezeption bildender Kunst. In: Hugo von Hofmannsthal.
Freundschaften und Begegnungen mit deutschen Zeitgenossen. Hg. von Ursula Renner
und G. Birbel Schmid. Wiirzburg 1991, S. 285-305; und dies.: »...aus einem fiirchterli-
chen Zweifel an der Welt herausgeboren«. Hugo von Hofmannsthal iiber Vincent van
Gogh. In: NZZ 27.7.1990, S. 28.

* Dic von Otto Julius Bierbaum, Alfred Walter Heymel und Rudolf Alexander
Schréder herausgegebene Zeitschrift »Die Insel« erschien seit Oktober 1899.
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Stils versorgte. Es war ja damals die Zeit, in der der von England ausge-
gangene Anstof kunstgewerblicher Erneuerung sich des Festlandes zu be-
michtigen begann. In Deutschland stand die Darmstidter Kolonie, in
Wien der Kreis der Wiener Werkstitten kurz vor dem Zusammenschlufi.
Die Heymelsche >Inselwohnungs in der Leopoldstrafle, in deren gewollt
schmucklosen Raumen ein an englischen und klassizistischen Mustern her-
angcbildeter Gegensatz zu den ordinéiren Wursteleien des sogenannten Ju-
gendstils sich aussprach, hatte die Aufmerksamkeit der beteiligten Kreise
auf sich gezogen; und so waren es auch zuniichst Gegenstinde dieses nahe-
liegenden Gebietes, die uns bei unserm ersten Zusammensein unter vier
Augen beschiftigten. Ich erinnere mich, dafl wir schon damals uns dariiber
cinig waren, alle Bemiihungen um eine neue, der lebendigen Gegenwart
gemifle Schmiickung unsrer Innenriume miifiten letzten Endes nichtg
sein und bleiben, solange diese sich nicht auf eine entsprechende, die ge-
samte Formensprache der Zeit erneuernde Architektur zu beziehen ver-
moge, und dafl im Verfolg dieses Gespriches wir der Architektur als dem
vielleicht bedeutsamsten, sogar, wenn man wolle, allgemeingiiltigsten Aus-
druck des kiinstlerischen, ja des sittlichen Weltbildes und Weltbekenntnis-
ses [...] einen sehr hohen, vielleicht den héchsten Rang innerhalb der Kiin-
ste glaubten zuerkennen zu miissen.’

Meier-Graefes Ambiente in Paris schildern Schréders Erinnerungen
an seinen ersten Besuch dort im Jahre 1898:

Ich fand ihn, der eben damals den Versuch unternahm, nach Art der frei-
lich von ihm nicht sonderlich verehrten Engliinder seine Kunsttheorien in
kunstgewerbliche Praxis umzusetzen, in seiner kleinen, von van de Velde
eingerichteten Wohnung nahe dem Arc de Triomphe, umgeben von selt-
sam verschnorkelten Gebrauchsgegenstinden, Teppichen und Beleuch-
tungskérpern und Bildern von Seurat und van Gogh, die mir vorliufig
nichts zu sagen hatten. [...]

In dem Besitzer dieser Wohnung, deren tiglicher Gast ich zwei Jahre spéter
werden sollte und dem diese ganze mich zunédchst mit fassungsloser Ver-
bliiffung schlagende Kunstwelt ein lingst Vertrautes war, fand ich einen
Menschen, der tiber vicle wichtige Fragen véllig andrer Meinung sein
mochte als ich, zu dem ich aber in dem wichtigsten Punkte, dem ritterlicher
Mannhaftigkeit und unbedingten Lebensernstes, von vornherein ein we-
sentlich festeres Vertrauen fassen konnte als zu unserm in Deutschland zu-

5 Rudolf Alexander Schréder: Erster und letzter Besuch in Rodaun (1929). In: Ders.:
Die Aufsitze und Reden. Bd. 1: Vorbilder und Weggenossen. Berlin 1939, S. 291-313,
291f.
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riickgelassenen Mitarbeiter. Im Girtchen eines sehr bescheidenen Land-
hiuschens zu Ville d’Avray [...] bekannten wir uns dann gegenseitig unsre
damals noch leisen Zweifel an der Unfehlbarkeit einiger damaliger
Kunstpipste und schlossen eine Freundschaft, der ich Unendliches ver-
danke und die dann spéter trotz aller Verschiedenheit unsrer Bestrebungen
und Temperamente in Berlin zu Jahren gemeinsamen Haushaltens und Ar-
beitens gefiihrt hat. —

Damals gingen unsre Besprechungen in der Hauptsache um die
JInselmapper, von der »wegen Mangel an Beteiligunge leider nur ein Jahr-
gang erschienen ist. Meier-Graefes Hilfe war hier, wic in manchem andern
Punkt, unschitzbar, er hat uns zu den schénsten Blittern, dem herrlichen
Rodin, der Reproduktion nach der damals in seinem, spiter in Heymels
Besitz befindlichen Skizze von Manet, der schonen Radierung von James
Ensor und anderem verholfen [...].7

Hofmannsthal hatte sich schon in seinen frithen Ausstellungsbespre-
chungen mit der zeitgendssischen Kunst auseinandergesetzt und fiir
eine tibernationale \moderne« Kultur pladiert. Bei seinem Aufenthalt
in Paris im Frithjahr 1900 konnte er nun die avantgardistische franzé-
sische Kunst vor Ort besichtigen, welche in der Person Meier-Graefes
einen engagierten und einflufireichen Vermittler zwischen Deutsch-
land und Frankreich gefunden hatte. »Den gestrigen abend hab ich
mit einem sehr intelligenten Deutschen verbracht, Herrn Meyer Gra-
fe, der hier ein schones Geschift von new style-Mobeln und Kunstge-
genstinden besitzt«, schreibt er den Eltern am 23. Marz 19008 Die
Begeisterung des Fiinfundzwanzigjahrigen artikuliert sich noch deutli-
cher in enem ausfithrlichen Brief an Hermann Bahr vom nichsten

¢  Otto Julius Bierbaum.

? Rudolf Alexander Schréder: Aus den Anfingen des Inselverlages. In: Ders.: Dic
Aufsitze und Reden. Bd. 2: Werke und Wirkungen. Berlin 1939, S. 433461, 438f. — Au-
guste Rodin: 0. T, (Reiter), Farblithographie (1. Lieferung der Insel-Mappe); James Ensor:
o.T. (Le Verger), 1886; Radierung (4. Lieferung, Ende September 1900). Vgl. Gerhart
Séhn: Handbuch der Original-Graphik. Bd. III. Diisseldorf 1991, S. 54 und 62. S6hn
kann das Bild von Manet lediglich als »Faksimile eines Aquarclls« angeben (8. 55). Der Ka-
talog der Sammlung Heymel (Alfred Walter Heymel 1878-1914. Geschichte einer Samm-
lung. Hg. von Wolfgang Werner und Sabine Helms. Bremen/Miinchen o. ].) nennt bei sei-
ner Rekonstruktion der »Leihausstellung von Gemilden, Zeichnungen und Bildwerken aus
bremischen Privatbesitz« unter Nr. 192 Manets Gouache »Frau auf dem Sofa« (Maitresse
de Baudelaire, Jeanne Duval) von 1862 (16,7 x 23,8 cm), die in Betracht kommen kénnte.

8 Zitiert nach dem Original; vgl. auch B I1 21.
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Tag — ein beredtes Zeugnis fiir die vielfiltigen Impulse, die von der
franzésischen Metropole auf den jungen Osterreicher ausgingen:

ich méchte Thnen gern ein nicht gar zu unvollstindiges Bild meines hiesi-
gen Lebens geben; das geht aber nach so vielen Seiten ins Breitere, dass ich
mich schon bemiihen muss, nicht die Ubersicht zu verlieren. Mir kommt
vor, ich habe hier in 6 Wochen mehr erfahren, gelernt und gedacht, als
sonst in einem Jahr vielleicht. In Miinchen, wo ich 2 Tage war, hatte ich die
Gelegenheit, die beiden jungen Eigenthiimer der sInsel< kennenzulernen,
sowie zu einem lingeren Gespriich mit Peter Behrens von der Darmstiidter
Kiinstlerkolonie. Die beiden Gruppen sind nicht ohne Beziehung zueinan-
der: die »Insel« soll den »Pan¢ iibernechmen und das Centralorgan fiir die
Bestrebungen werden, deren Centralstelle Darmstadt werden will. Ande-
rerseits soll mit einer ganz neuartigen, eine Epoche bezeichnenden Ausstel-
lung in Darmstadt 1901 auch ein ganz neuartiges Theater verkniipft
werden, wo Bierbaum an der Leitung theilnehmen und wofiir ich auch eine
ausschliessliche Arbeit liefern soll.

Hier war durch Hans und den jiingeren Franckenstein® sehr schnell die
Verbindung einerseits mit der sogenannten grossen Welt, anderseits mit ei-
nem gewissen Kiinstlerkreis hergestellt, der aus den nichsten persénlichen
und geistigen Angehérigen gewisser sehr grosser jiingstverstorbener Mei-
ster hauptsiichlich besteht: die nahen Freunde von Manet, die Nichsten
von Mallarmé. Das ist eine sehr hochgestimmte Atmosphire, die das
Grosste und Ernsthafteste an Produktion kennt und mit keinem cénacle zu
tun hat. Jiingere franzosische Dichter in der Art Henri Régniers zu sehen,
fiihlte ich kein Bediirfnis. Anatole France kommt man als Fremder nicht
recht nahe; in seinem Empfangszimmer wird hauptséchlich politisiert, und
es ist recht interessant, dieses Element einmal nicht aus Zeitungen sondern
direkt kennen zu lernen.

Zu Rodin stellt sich schnell eine angenchme, wenn auch einseitige Bezie-
hung her: man freut sich, ihn unter den ungeheueren Gebilden und Halb-
gebilden herumgehen zu sehen; er spricht mit grosser Freundlichkeit, ei-
nem allgemeinen etwas unaufmerksamen Wohlwollen und beriihrt dabei
unaufhérlich mit fithlenden Hinden die Statuen. Den morgigen Nachmit-
tag bringe ich bei ihm in Meudon zu. Dabei begleitet mich Herr Hermann
Helferich, ein Mensch der bei héiufigerem Verkehr nach verschiedenen Sei-
ten immer problematischer wird, aber nicht ohne Anzichendes.!?

? Der Maler und spiitere Schwager Hofmannsthals, Hans Schlesinger, und der Jugend-
freund Georg von Franckenstein, der die diplomatische Laufbahn eingeschlagen hatte.

19 Hermann Helferich, Pseudonym von Emil Heilbut (1861-1921), war sowohl als
Maler wie als Kunstschriftsteller titig, von 1902 bis 1906 Redakteur der Zeitschrift »Kunst
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Das erfreulichste, freieste Verhdltnis fand ich unglaublich schnell zu Mae-
terlinck. [...]

Das Interesse an den bildenden Kiinsten geht dabei nicht verloren.!!

Im Louvre bin ich, Sie kénnen denken wie oft. Im Hétel Drouot lerne ich
die Preise eines Degas und die Preise cines Tiffany-glases neben denen ei-
nes tibertragenen Ballkleides kennen.

Bei den Kunsthiindlern und den Privaten werden mir die noch nicht sehr
bekannten Maler gelidufig; Cézanne, Gauguin, Toulouse-Lautrec, van Gogh.

Den Stand des Kunstgewerbes zu iibersehen, ist hier gar nicht leicht. Im-
merhin habe ich da auch einiges Conkretes gefunden, woran ich mich zur
Orientierung halten kann.

26ten weitergeschrieben

Die Arbeiten des sog. 'neuen Stilsc haben hier eine sehr starke Concurrenz
in dem ausgezeichneten, ganz completen Ameublement der fritheren Stile:
Louis XIV, XV, XVI, Empire, deren Producte massenhaft erhalten sind
und massenhaft copiert werden. Von einem solchen vorstiirzenden Ein-
dringen der neuen Producte wie bei uns in einen eigentlich leeren Raum ist
hier keine Rede. Van de Velde z. B. wird so ziemlich allgemein abgelehnt,
anderes erobert sich terrain besonders als senglischer Stily, fiir Landhiuser
zundchst, Das grosse Haus »Art nouveau« von Bing scheint mehr in rout-
nemissiger, nicht sehr liebevoller Weise zu arbeiten. Viel besser gefillt mit
cin neueres Unternehmen sMaison moderne¢, dessen Leiter Herr Meier
Griife ist. Dieser Herr Meier Grife, dessen Name uns — ohne uns sehr zu
interessieren — seit langem geldufig ist, gefillt mir von Mal zu Mal besser.
Er ist ein sehr personlicher, sehr elastischer, sehr freundlicher Mensch und
scheint eine gliickliche Mischung von Amateur und Kaufmann. Er redet
tiber ein Waschgeschirr ebenso verniinftig wie iiber einen Gobelin. Er ist
gar nicht blind fiir die Schwiichen, die manchmal fithlbaren Rohheiten und
Leerheiten in den Versuchen von unseren deutschen Leuten. Er schiitzt das
Franzésische und Belgische, ohne das manierierte Englische — Morris etc.

und Kiinstler«, Er hatte sich in den frithen neunziger Jahren mit seinen Feuilletons in der
»Freien Biihne/Neuen Deutschen Rundschaus fiir dic moderne Kunst cingesctzt und eine
vielbeachtete »Studie iiber den Naturalismus und Max Liebermann« verfafit (in: Die Kunst
fiir Alle 2, 1887, S. 209-14; 225-229 und Die Kunst fiir Alle 12, 1896/97, S. 225-229).
Den Eltern schreibt Hofmannsthal aus Paris Ende Februar 1900: »Gestern abend hat mich
der hier lebende schr geistreiche deutsche Schriftsteller (er schreibt aber fast gar nichts)
Hermann Helferich [...] zum Essen eingeladen.« (B II 15)

' An die Eltern heifit es am 4.3.1900: »ich war [gestern. U. R.] in der Frith mit Hans
dic Privatsammlung von Durand-Ruel anschauen, die sehr schéne Manet und Degas ent-
halt [...], dann ziemlich lange, fast 2 Stunden bei Macterlinck, der in unserer Nachbarschaft
wohnt und sehr nett ist, auch lebhaft daran denkt, die >Frau im Fenster« zu iibersetzen.« (B
11 16)

Briefwechsel Hofmannsthal — Meier-Graefe 73


https://doi.org/10.5771/9783968217062-65
https://www.nomos-elibrary.de/agb

— zu iiberschiitzen. Er verwendet viele Leute und jeden geschickt: er lisst
einen schénen Teppich durch Brangwyn machen, einen schonen Seiden-
vorhang durch Rysselberghe.’? Er montiert eine kleine Fayence-Fabrik in
Holland, eine kleine Fabrik farbiger Spitzen in der Normandie. Er giebt ein
Album farbiger Lithographien heraus, 20 Blétter ganz moderner, die al-
lenfalls die Winde eines kleinen Hauses ganz méblieren wiirden, Er ist der
Vertreter der Darmstiidter natiirlich und einiger anderer guter Kiinstler
ausschliesslich. — Ich interessiere mich fiir eine solche Thitigkeit und suche
sie einigermassen mit Wien in Verbindung zu bringen. Ich habe ihm von
der Griindung ciner Wiener Filiale gesprochen, und er ist mir schr lebhaft,
sehr energisch entgegengekommen. Ich sehe da grosse mogliche Vortheile.
Eine solche Warenniederlage in ihrer Vollstindigkeit wiirde das Wiener
Publicum und die Wiener Geschiftsleute gleich stark frappieren. Man fan-
de nicht, wie bei Forster oder sonst, zufillig etwas modernes, man fande al-
les: ein schénes Trinkglas, eine schéne Thiirklinke, eine schéne Kachel fiirs
Badezimmer.?

Die Wiener Filiale wiirde sich durch Wiener Exzeugnisse, mit Zuriickhal-
tung aufgenommen, individualisieren. Das Pariser Haus wiirde gewisse
Wiener Waren, besonders in Leder, in Massen erwerben, wiirde in Paris
Leuten wie Gurschner, Zelegny einen Markt allmihlich schaffen. Herr
Meier Grife ist auf ganz Konkretes eingegangen: es miisste ein junger
Mann gefunden werden, woméglich ohne Vorbildung und womdglich ein
»jemand«, womdglich glaub ich auch ein Christ, der sich entschlésse das
Geschiift, etwa 3 Zimmer in einem ersten Stock, aufzuschlagen. Meier-
Grife nimmt jeden jungen Mann, den ich und Sie ihm empfehlen kénnten.
Dieser miisste in die Lage gebracht werden, etwa um 30 000 Francs Waren
baar anzukaufen, um eine gleiche Summe wiirde ihm M. G. Waren in
Kommission geben. Natiirlich ist der betreffende alleiniger Vertreter aller
monopolisierter Artikel fiir Oesterreich. Irre ich mich oder kénnte man
nicht da einem Menschen zu einer Existenz und unserem Kunstgewerbe zu
einem Unterricht, zugleich dem Publicum zu einer ungeahnten Bereiche-
rung ihrer ausseren Existenz verhelfen?

2 Frank Brangwyn und Theo van Rysselberghe steuerten auch Lithographien zur
»Germinale-Mappe mit 20 Originalgraphiken bei, dic Meier-Gracfe zur Erdffnung der
Maison Moderne 1899 herausbrachte. Vgl. Kenworth Moffett: Meier-Graefe as art critic.
Miinchen 1973 (Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts. Bd. 19), S. 161. In der Insel-
mappe vom Mai 1900 war Brangwyn mit der Lithographie »Frauenbildnis in arkadischer
Landschaft« vertreten (vgl. S6hn: Handbuch, S. 56).

13 Eine Filiale der »Maison Moderne« kam in Budapest, nicht aber in Wien zustande.
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Denn ich sehe jetzt erst, wie arm und unraffiniert alles ist, was man sich in
Wien iiberhaupt verschaffen kann. 1

Hofmannsthals Brief zeigt, wie aufgeschlossen er fiir jene kulturellen
Reformbewegungen war, die, angestoflen durch das englische Arts-
and-Craft-Movement aus der Mitte des 19. Jahrhunderts, die gesamte
Lebenswelt kiinstlerisch zu verindern suchten.

In dieser Tendenz beriihrten sich die kulturellen Interessen Meier-
Graefes mit denen Hofmannsthals. Der gemeinsame Freundes- und
Bekanntenkreis bot dem Dichter dariiber hinaus ein offenes, anre-
gendes Sozialmilieu, das, gerade auch in seiner immer eine gewisse
Distanz wahrenden Form, seine eigene Kreativitit férderte. Schon in
Paris sprach er von jener Atmosphire der »Sammlung und innere[n]
Freiheit«, die thn »sehr gliicklich« mache: »Diese grofie Stadt mit ihren
vielfachen Existenzen, die man mehr ahnt als kennen lernt, wirkt
gleichzeitig sehr anregend und gar nicht zerstreuend.« (B II 20) So er-
lebt thn auch Alfred Walter Heymel: »Gestern abend war ich mit v.
Hoffmansthal zusammen. 25 Jahr. Ganz Dichter. lebhaft voll von Pla-
nen. Ein Ballet. Ferner eine Dichtung fiir den Vortrag bestimmt. Leda
mit dem Schwan v.a.m. Ich denke ihn ganz an die Insel zu fesseln,
was er sehr wiinscht. etwa als Vertreter fiir Ostereich wie Meiergraefe
fiir Paris. Wir bekdmen alleiniges Recht der Verdffentlichung seiner
herrlichen Verse.«!

Welche Rolle fiir Hofmannsthal die moderne franzosische Kunst
spielte, die ihm nicht zuletzt durch Meier-Graefe nahegebracht wurde,
zeigt ein Brief an Maximilian Harden, geschrieben noch unter dem
Eindruck der zweiten Paris-Reise von 1905: »Die gegenwirtige Male-
rei, ich meine damit die franzésische Malerei von Manet bis Maurice
Denis und van Gogh, ist fiir mich eines der Dinge, die mir das Leben
iiberhaupt verschonen. Diese Leidenschaft ist es, die mich mit Harry
Kessler so sehr verbindet, aber auch mit anderen mir personlich we-
niger nahestehenden Menschen, wie mit Heilbut, mit Meier-Grife.«16

W Zitiert nach dem Original des Briefes in der Osterreichischen Nationalbibliothek
Wien, Theatersammlung A 25841 BaM, s.a. B 1299-303.

15 30.3.1900; BW Heymel I 23; die cigenwillige Orthographie und Interpunktion im
Original.

16 1.6.1905; Bundesarchiv Koblenz.
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Der Brief signalisiert neben Ubereinstimmung auch jenes Moment
der Distanzierung, das zu dieser Freundschaftsgeschichte — wie zu vie-
len anderen Hofmannsthals — mit dazugehort. Jedenfalls sah sich Ru-
dolf Alexander Schroder im September 1913, als Hofmannsthal sich
von Meier-Graefe zurtickgezogen zu haben schien, aufgerufen, dieser
schweren Freundschaftskrise eine trostende metaphysische Perspekti-
ve abzugewinnen: »Sympathie und Antipathie zwischen Menschen ist
etwas sehr Schones; aber es gibt ein »Pathoss, eine >Sympathiec durch
die sich Gétter & Dimonen in uns miteinander verstindigen.«!? (Er
wufite, wovon er sprach.)1®

Insgesamt dominieren Bewunderung und Anerkennung, was, um
nur ein Beispiel aus den Notizen zu nennen, etwa an Hofmannsthals
Vorhaben ablesbar ist, Meier-Graefe eine Rolle in seiner Vorrede fiir
Ludwig von Hofmanns »Tinze«Mappe von 1905 zu geben (RA I
575f.). Das urspriinglich dafiir vorgesehene »imaginire Gesprach« tiber
Hofmanns Lithographien sollte zwischen einer Schauspielerin oder
Ténzerin, einem Dichter und »M.G.¢, einem Kunstkenner, gefithrt
werden, der unschwer als Meier-Graefe zu entschliisseln ist (vgl. SW
KXXI 92 und 358). Spiter wurde Hofmannsthal eines der zehn Auf-
sichtsratsmitglieder des »Vereins der Freunde der Marées-Gesell-
schaft«, die Meier-Graefe gegriindet hatte.

Die hier erstmals publizierte Korrespondenz,'” von der Hofmanns-
thals Anteil lange als weitgehend verloren galt, gibt, trotz ihrer Lik-
ken, einen lebendigen Eindruck davon, was die Briefpartner bei allen

17" Abschrift, Freies Deutsches Hochstift Frankfurt a.M. Zit. nach Richard Exner: »Die-
ses ganze Netz von Freundschaften«: Das grofle Beispicl Rudolf Alexander Schréder. In:
Hugo von Hofmannsthal (Anm. 3), S. 78.

18 Vgl. Anm. 4 im folgenden Briefwechsel.

! Die Originale befinden sich im Freien Deutschen Hochstift, Frankfurt a.M. (Schen-
kung der Stiftung Volkswagenwerk), im Deutschen Literaturarchiv in Marbach/N. und in
Privatbesitz. Die freundliche Genehmigung zum Abdruck der Briefe Hofmannsthals gab
Dr. Rudolf Hirsch als Vertreter der Erben. Thm, der noch bis wenige Tage vor seinem To-
de auch diese Edition mit seinem Rat begleitet hat, sei dankbar gedacht fiir Jahre un-
schitzbarer Hilfe und Zugewandtheit. Danken méchte ich auch dem Deutschen Litera-
turarchiv, den Erben Rudolf Borchardts sowie den privaten Besitzern fiir ihre Drucker-
laubnis. Dr. Jochen Meyer hat sich in ungewdhnlicher Weise um das Aufspiiren verschol-
lener Briefe bemiiht, Dr. Renate Moering, Frankfurt, Dr. Catherine Krahmer, Paris, und
Gerhard Schuster, Weimar, haben freundlicherweise die “Transkriptionen der Briefe gegen-
gelesen und zahlreiche Hinweise beigesteuert, wofiir ich allen herzlich verbunden bin.

76 Ursula Renner

(e |


https://doi.org/10.5771/9783968217062-65
https://www.nomos-elibrary.de/agb

erkennbaren individuellen Unterschieden miteinander verband: ihr
vitales Interesse an bildender Kunst und Literatur, an bibliophilen
Drucken, an der kulturpolitischen Aufgabe einer édsthetischen Sensibi-
lisierung und nicht zuletzt 1hr wechselseitiger Respekt vor den Arber-
ten des anderen. Wiahrend Meier-Graefe in Hofmannsthal den Dich-
ter bewunderte, was Einwinde nicht ausschlofl, waren es fiir Hof-
mannsthal Meier-Graefes unphilistréser Sachverstand, die Ausdrucks-
kraft und Anschaulichkeit seiner Texte, seine Strukturen freilegende
sKultur des Auges, die thm Impulse gaben. So schreibt er im August
1923 an Ottonie von Degenfeld: »Auf dem Tisch liegt einiges weifle
und einiges beschriebene Papier. Das beschriebene enthilt den finf-
ten Act vom >Turme, aber um Gotteswillen nicht wirklich den Text,
sondern wieder so eine >Schicht« (siche Beschreibung von Delacroix’
Malweise bei Meier-Graefe) — aber hoffentlich doch schon so ziemlich
die vorletzte, die man schon beinahe den »Text« nennen konnte.« (BW
Degenfeld 459) Hofmannsthal bezieht sich hier auf jene Sequenz bei
Meier-Graefe, in der Delacroix’ moderne kiinstlerische Technik als
eine Art umgekehrtes Palimpsest beschrieben wird, ein Verfahren, in
dem Hofmannsthal seinen eigenen Schreibprozell wiedererkennt:

Die Struktur der Bilder wird mit den _Jahren immer reicher. Er sagte einmal
zu Baudelaire, als sie {iber Technik sprachen: 'Ein gutes Bild, das dem
Traum, der es geboren hat, treu ist und ihm gleichkommt, muf} wie eine
Welt geschaffen sein. Wie die Schopfung, die wir vor Augen haben, das
Resultat vieler Schépfungen ist [...], so besteht ein harmonisch vollendetes
Bild aus einer Reihe von iibereinandergelegten Bildern, und jede neue La-
ge gibt dem Traum groflere Realitit [...).« Es ist das Bekenntnis eines alten
Meisters. Delacroix hat in der Tat meistens mit Tempera untermalt und
dann mit mehreren Olschichten gedeckt. Sein Ideal war, die Tempera mit
der Oltechnik zu kombinieren. [...] Der feine Haarpinsel, mit dem er seine
Bilder vollendete, wurde ihm zur Feder. Er schrieb damit. Aber noch energi-
scher wies er das isolierte Ausfilhren des Bildes zuriick, das in der Da-
vidschule iiblich war. Jede Bildschicht ging iiber das Ganze und stellte ei-
nen in sich abgeschlossenen Zustand dar, der sich wiederum nur im Gan-
zen verindern lief8. [...] Ich glaube nicht, daf Delacroix jede Wirkung sei-
ner Farbenschichten wie ein alter Meister vorausbestimmte [...], er rechnete
instinktmdfiig damit und gewdhnte sich immer mehr daran, so diinn wie
méglich zu malen. Daher die wunderbare Durchsichtigkeit [...] und gleich-
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zeitig die Dichtigkeit des Gewebes. >La peinture de Delacroix est comme la
natures, schrieb Baudelaire [...] selle a horreur du vide.20

Meier-Graefes Schilderung der Arbeitsweise Delacroix’, sein Interesse
am »work in progress« als einer sich unter ihren diversen Schichtungen
immer wieder verindernden Gestalt — hier erkannte Hofmannsthal
Eigenes. Meier-Graefes Aufmerksamkeit fiir den kiinstlerischen Schaf-
fenprozef, in auffilligem Kontrast zur damals dblichen kunstge-
schichtlichen Beschreibungsliteratur, ist unverkennbar durch die Au-
toritit des Griindungsvaters der isthetischen Moderne, Charles Bau-
delaire, geprigt. Auch in Hofmannsthals »Briefen des Zuriickge-
kehrten« ist der Bezug zu Baudelaire uniibersehbar. Wir haben es
auch dort mit einer Form der (intertextuellen) >Schichtungs zu tun, die
ihm zur selben Zeit, anregend wie bestitigend, in Meier-Graefes
»Entwicklungsgeschichte« und seinem Impressionismus-Band begeg-
nete, ein Verfahren, fiir das die avantgardistische bildende Kunst des
19. Jahrhunderts die Augen geoffnet hatte.

Offentlich bezog Hofmannsthal Position fiir Meier-Graefe, als er
seine »Delacroix« -Monographie einer breiten Leserschaft empfahl:

Es ist in jedem Betracht eine auflerordentliche Darstellung: sie bleibt
durchaus bei threm Thema und umfafit doch eigentlich das ganze Gebiet
der Malerei, ja implicite das der Kiinste tiberhaupt, und was sie beriihrt,
beriihrt sie im Lebenspunkt. Aus einer wahrhaft produktiven Natur, ja aus
produktiver Leidenschaft hervorgegangen, wirkt sie auf das Innerste des
Lesers, mit einer wunderbaren Doppelkraft zugleich befenernd und zii-
gelnd. Daf} die dsthetische Belehrung ein Ingrediens der hochsten Bildung
fiir die Elite einer Nation sein kann, und gerade der kraftvollsten Nation,
ist bewiesen durch die Bedeutung, die ein Individuum wie Ruskin fiir die
Englinder hatte. In Deutschland wiifite ich nicht, wer mehr dafiir getan
hitte als Meier-Graefe, aus dem Asthetischen ein wahres neues Schwung-
rad fiir das gesamte geistige Leben zu schaffen. Innerhalb einer Welt, wo
sehr vieles politisch Gemeinte eben nur »geschrieben« oder >geredet: ist, sind
seine Biicher als wahrhaft politische zu erkennen und in einem sehr hohen
Sinn: als solche, die in ihrer Wirksamkeit das Leben der Nation allmihlich
durchdringen und in gewissen Punkten es verindern werden. (RA II 508)

20 Julius Meier-Graefe: Eugéne Delacroix. Miinchen 1989, S. 110f. Vgl. dazu auch SW

XVI,1 166.
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Beiden Briefpartnern, Meier-Graefe starb 1935, sechs Jahre nach
Hofmannsthal, blieb es erspart, durch die politische Realitdt in ihrem
asthetisch-aufkldrerischen Ethos/Eros desillusioniert zu werden und
statt ihrer elitdren Vorstellung von einer »unantastbaren Aristokratie
des Geistes«?! eine unangetastete Diktatur der Banalitit um sich grei-
fen zu schen.

2 Meier-Graefe: Entwicklungsgeschichte. Bd. 1, S. VL
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[gedr. Briefkopf]
Berlin W. Neue Winterfeldstr. 49, 23. VIII. 05

Lieber Herr v. Hofmannsthal

Ich komme heute von einer vierzehntigigen Fahrt zuriick und finde
Thre Shakespeare-Rede! — neben schr viel weniger erquicklichen Din-
gen. Es ist mir gerade wie ein feierlicher Glockenton in meiner klap-
pernden Werkstatt. Ich habe mich gleich in dem angenehmen An-
kunftszustand nach 12 Stunden in einem miserablen deutschen
Schlafwagen — selbst das ist schlecht bei uns — hingesetzt und habe
das Ganze nochmal gelesen. Die schonste II. Hilfte kannte ich schon
aus der Zukunft.2 Und nun ist es mir sehr merkwiirdig gegangen. Die
fremde Feierlichkeit wurde mir auf einmal sehr vertraut. Ich finde in
der Rede nur Anschauung, der ich mich gern verwandt nennen
mochte, wenn das dem Handwerker erlaubt ist. So mochte ich wohl
auch iiber Shakespeare schreiben, wenn ich es kénnte, und schriebe
jeder so — wenn auch weniger klangvoll — iiber jede Sache, so ganz
auf den Zusammenklang hin, auf Atmosphire, und das sollte eigent-
lich jeder konnen, so kimen wir weiter.

Maogen die alten Herren Gesichter geschnitten haben! Ich sprach
Erich Schmidt vorher, er war fast rithrend in seiner objektiven, bur-
schikosen Freude auf das zu Horende.?

Also vielen Dank! bitte wenn Sie mal herkommen, gehen Sie nicht
an unserem Hause voriiber. Vom ersten Oktober an wohnen wir mit

! Shakespeares Konige und grofie Herren. Festvortrag, gehalten auf der Generalver-
sammlung der Deutschen Shakespearc-Gesellschaft am 29. April 1905 in Weimar.
Erstdruck in: Jb. der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft 41, Berlin 1905, S. 10-27 (GW
RA133-53).

? Teildrucke der Shakespeare-Rede erschienen in der Wiener »Zcit«, Morgenblatt, am
29.4.1905, . 1-3, und in der »Zukunfte, Berlin, am 29.4.1905, 5. 161-169. Die unter dem
Titel »Skizze zu einem Shakespearevortrage abgedruckte zweite Hilfte beginnt mit dem
Satz »Da ich ankiindigen lieB...«. (GW RA142),

3 Der Literaturhistoriker Erich Schmidt (1853—1913) lebte und lchrte, nach Stationen
in Straflburg, Wien und, als Dircktor des Goethe-Archivs, in Weimar, seit 1887 in Berlin,
wohin er als Nachfolger scines Lehrers Wilhelm Scherer berufen worden war. Seltenes
Forschergliick hatte er mit seiner Entdeckung des »Urfaust« im Januar 1887.
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Schréder zusammen Genthinerstr 13 in dem Hause der Frau Begas,
die Sie ja kennen.* Wir miissen noch ein Jahr hierbleiben.

Meine Frau ist in Finnland, sonst wiirde sie sich Threr Gattin emp-
fehlen lassen. Richten Sie ihr bitte meine ergebensten Versicherungen
aus

Herzlichen Grufd Thr Meier-Graefe
Ich schicke den Brief durch S. Fischer. Er erreicht Sie hoffentlich.

4 Julius Meier-Graefe und seine Frau Anna, genannt Ricke, fithrten mit Rudolf Alex-
ander Schréder ab Oktober 1905 drei Jahre lang in Berlin einen gemeinsamen Haushalt in
der Genthinerstrafle 13. Die Wohngemeinschaft léste sich nach einem Disput iiber Ge-
dichte Dehmels, der in einem fiirchterlichen Krach« endete, auf. Vgl. Hofmannsthals Brief
an Harry Graf Kessler: »Gleiche Post mit deinem schénen Brief kam ein Brief von Rudi
[Schréder]. So viele Sitze soviele Dynamitbomben. [...] Er schreibt nur an mich, um zu ex-
plodieren. Mit dir ist er fast fertig. (fiirs Leben fertig!!) Mit — Meyer Graefe und Reinhardt
ist er fiir immer fertig. [...] Meyer Graefe hat ihn »angepébelt: und du hast ihm in der Ho-
mersache etwas Furchtbares angethan [...] Ein wunderliches Geschépf! und ist nun bald 30
Jahre alt! und bemalt die Nachttischchen alter Senatorsfrauen mit Rosen!« (4. 2. 1908; BW
Kessler 174). Der Konflikt wurde allerdings alsbald bereinigt (vgl. dazu Schroders ausfithr-
liche Schilderung in seinem Vortrag vom 26. September 1953 »Berlin einst und jetzt«, so-
wie Rudolf Borchardt — Alfred Walter Heymel — Rudolf Alexander Schréder. Ausstkat.
Marbach. Bearb. von Reinhardt Tgahrt und Werner Volke. Marbach 1978 [Sonderausstel-
lungen des Schiller-Nationalmuseums. Bd. 29|, 5. 230). Schréders Beitrag zu Meier-Grace-
fes 60. Geburtstag erinnert nur die guten Zeiten: »Ich kann noch heute nicht an dem Tor-
bogen in der Genthinerstrasse vorbeigehen, hinter dem sich der niedliche Rundplatz mit
scinen kleinstidtischen Villen und Vorgirten 6ffnet, ohne dafl ich mich versucht fiihle,
hineinzugehen und nachzuschauen, ob Du nicht doch in Zigarettendampf gehiillt [...] noch
vor den Korrekturen des Maréesbuches sitzest, und ob nicht nebenan auf meinem Schreib-
tisch das noch immer nicht beendete Manuskript der Homeriibersetzung zu Weiterarbeit
cinlade. Gern nihme ich wieder die musikalischen Orgien in Kauf, die unsere gute Haus-
wirtin, die selige [Luise von] Begas[-Parmentier], von Zeit zu Zeit tiber unseren Hiuptern
veranstaltete, gern wiirde ich in ihren Prunkgemichern droben wieder die dicke Ossip
Schubin oder Isadora Duncans blaustriimpfige, damals noch soi-disant jungfriuliche Reize
oder Alfred Kerrs noch ungeminderte Lockenpracht im Kreise der iibrigen Notabilititen
bestaunen, gern auch mich mit Rieke je nach Gelegenheit iiber die Wochenrechnung oder
die Bedeutung Hofmannsthals auseinandersetzen, nicht zu gedenken unserer beider endlo-
ser Dispute iiber Flaubert und Dostojewski [...J«. Rudolf Alexander Schréder. In: Julius
Meier-Gracfe. Widmungen zu seinem sechzigsten Geburtstage. 1927, §. 96-105, 102.
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Hotel Marienbad Miinchen 27/X1 [1906]

Lieber Herr v. Hofmannsthal

Eben lese ich, welcher schénen Ehre Sie mein Menzelbuch fiir wiirdig
erachtet haben. Vielen Dank, ich freue mich sehr dariiber. Dazu
kommt die angenehme Nachricht, Sie hier horen zu kénnen.®

Ich bleibe noch so lange hier selbstverstindlich. — Falls Sie auch
hier im alten gemiitlichen Marienbad absteigen wollen, was ich sehr
rate, werde ich Thnen Zimmer besorgen

Bitte legen Sie mich Threr Gattin zu Fiiflen. Sie kommt hoffentlich
mit

Ihr herzlich ergebener J- Meier-Graefe

5 Hofmannsthal hatte in seiner Antwort auf dic Rundfrage nach empfehlenswerten

Neuerscheinungen, die die »Neuen Blitter fiir Literatur und Kunst« (1. Heft, Wien, De-
zember 1906, erschienen Ende November) veranstalteten, Meier-Graefes Buch »Der junge
Menzel. Ein Problem der Kunstékonomie Deutschlands«, Leipzig 1906, mit folgenden
Worten prisentiert: »Schulde ich diesem Verfasser, der immer einer unserer stirksten
Kopfe bleibt, anderwirts viel, so verdanke ich ihm hier noch das besondere Vergniigen,
mich seiner steten Selbsterzichung zu freuen, ihn reifer, vorsichtiger und staatsménnischer
zu finden als in scinen fritheren immer bedeutenden und imponierenden Unternehmun-
gen. Das héchst prekire Problem der deutschen bildenden Kunst ist allmihlich ein zentra-
les, cin allgemein sittliches, ein politisches Problem geworden. Hier ist es an einem Indivi-
duum aufgezeigt, und man muf} cine etwas bedenkliche Politik treiben, wenn man in die-
sem Werk cines Verfassers, dem man immer nur Schwungkraft und Scharfsinn zugestchen,
manches andere aber absprechen wollte, nicht auch ein héchst maftvolles Bestreben, cine
geistvolle Gerechtigkeit anerkennen will.« Brief an den Buchhéindler Hugo Heller, in: RA I
374f. — Zur Wirkung des Menzel-Buches auf Hofmannsthal s. Carlpeter Bracgger: »...ihre
Bierhiuser«. — Menzel wurde durch Hugo von Tschudis grofle Retrospektive im Todesjahr
des Kiinstlers 1905 in der Nationalgalerie (mit nahezu 7000 Katalognummern) erstmals
umfassend einer breiten Offentlichkeit prisentiert. Dies war wohl auch ein Anlaf fiir das
im Sommer 1905 entstandene Menzel-Buch Meier-Graefes. Vgl. dazu auch den Beitrag
von Catherine Krahmer in diesem Band.

5  Mit dem Vortrag »Der Dichter und diese Zeit« (RA I 54—81), den Hofmannsthal im
Dezember 1906 in Miinchen, Frankfurt, Géttingen und Berlin, im Januar 1907 in Wien
hielt. Zum Entstehungsprozef} s. Hugo von Hofmannsthal: Der Dichter und die Leute.
Notizen zu einem Vortrag. Mitgeteilt und kommentiert von Leonhard M. Fiedler. In: H]b
3, 1995, S. 7-18. An den Vater schreibt Hofmannsthal am 3.12.1906 aus Frankfurt:
»Abends ist mein Vortrag. Der in Miinchen war sehr hiibsch und wirkte schr stark [...] ein
kleiner iiberfiillter Saal mit sehr viclen hiibschen und eleganten Frauen, Wredes, Gleichen-
Russwurms, d'Almeida's, dic Baronin Sterneck, Harry Kessler, Wendelstadt, Meier-Gracfe,
vicle Maler, natiirlich Schmujlows u.s.f.« (Freies Deutsches Hochstift Frankfurt a.M.)
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Hotel Marienbad Miinchen 5/X11 [1906]

Lieber Herr v. Hofmannsthal

That mir auch recht leid, ich versuchte im Hotel Thnen meine Kran-
kenwirterdienste anzubieten. Vergeblich. Was machen Sie fiir Ge-
schichten, Schlafmittel!? Was Giber Tisane von Lindenbliiten hinaus-
geht, ist von Ubel. Das hilft mir.”

Was Sie iiber Tschudi gehort haben, ist Unsinn.® Seine Stellung ist
nie so sicher gewesen, soviel ich weill wenigstens und ich stehe in
ziemlich regem Kontakt mit thm. Er hat mir soeben noch geschrieben,
daf} er sehr zufrieden ist. Ich sehe ihn iibrigens morgen, komme mit
diesem Brief auf 2 Tage — leider nicht bis zum 9. — nach Berlin. Sollte

7 Zu Hofmannsthals Anspannung vor seinem Vortrag vgl. B IT 242-244.
3 Hugo von Tschudi, von 1900 bis 1909 Dircktor der Nationalgaleric in Berlin, be-
fand sich mit scinem Engagement fiir dic moderne franzésische Kunst in anhaltendem
Konflikt mit der offizicllen Kunstpolitik Kaiser Wilhelms IL Schlicfillich wurde er im Zuge
der sogenannten Tschudi-Affiire, die sich am Ankauf von Gemilden der Barbizon-Schule
entziindete, seines Amtes enthoben (vgl. Heymels Tagebuchnotiz »Tschudi nimmt ein Jahr
Urlaub« in: H]b 1, 1993, S. 68). Tschudi konnte 1909 zwar zuriickkehren, nahm aber we-
nig spiter die Berufung als Direktor der Bayerischen Staatsgemildesammlungen an. Vgl.
dazu ausfiihrlich Barbara Paul: Hugo von Tschudi und die moderne franzésische Kunst im
Deutschen Kaiserreich. Mainz 1993 (Berliner Schriften zur Kunst. 4), bes. S. 181-276 und
jetze: Manet bis van Gogh. Hugo von Tschudi und der Kampf um die Moderne. Hg. von
Johann Georg Prinz von Hohenzollern und Peter-Klaus Schuster. Ausstkat. Miin-
chen/New York 1996. — Tschudi bewics cin sicheres Gespiir fiir dic franzésische Avant-
gardekunst, die er, u.a. in Begleitung von Harry Graf Kessler und Max Liebermann, hiu-
fig direkt in den Pariser Galerien und aus den Kinstler-Ateliers erwarb. Er veranstaltete
aber auch bedeutende Ausstellungen, wie etwa die erste umfassende Menzel-Ausstellung
“von 1905 und die »Ausstcllung Deutscher Kunst« aus der Zeit von 1775-1875
(»Jahrhundertausstellung«) in der Koniglichen Nationalgalerie in Berlin 1906, die zu einer
Neubewertung der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts fithrte. (Der zweibindige Kata-
log wurde von Tschudi eingeleitet und enthielt eine »farbenanalytische Beschreibung der
Bilder von Julius Meier-Griife«). — Hofmannsthal lernte Tschudi, wie aus einem Brief an
Christiane Grifin Thun Salm hervorgeht, im Januar oder Februar 1905 in Berlin kennen,
wo er sich anlifllich der Urauffithrung seines »Geretteten Venedige aufhielt (Brief vom 8.
Februar 1905; Freies Deutsches Hochstift Frankfurt aM.). = Zu Tschudi vgl. auch den
Nachruf von Julius Meier-Graefe in: In Memoriam Huge von Tschudi. Die Reden bei der
Bestattung in Stuttgart am 27. November 1911. Leipzig, Insel Verlag 1912; und ders.:
Deutsches Museum. Dem Andenken Tschudis. In: Neue Rundschau 24, 1913, §. 29—49;
sowie Hermann Uhde-Bernays: Hugo von Tschudi (im zehnten Jahr nach seinem Tode).
In: Ganymed 3, 1921, S. 170-173. Zur »Jahrhundertausstellung« und zur Rolle Meier-
Graefes dabei s. Moffett: Meier-Graefe, S. 82—86.

Briefwechsel Hofmannsthal — Meier-Graefe 83


https://doi.org/10.5771/9783968217062-65
https://www.nomos-elibrary.de/agb

ich etwas horen, das Sie interessieren konnte, so gebe ich Thnen Nach-
richt, aber es ist ausgeschlossen. Tschudi wird sich mit S.[einer]
M. [ajestat] nie gut stehen cela va sans dire. Aber er ist intim befreun-
det mit Schmidt, dem Referenten, der p. gratissima ist.9 Versiumen
Sie iibrigens ja nicht, sich die Galerie anzusehen, die deutschen Sile
sind bereits zugénglich, die franzosischen fiir Sie natiirlich auch.!® Sie
werden Augen machen.

Ich bin morgen um 12 bei Tschudi, habe etwa eine Stunde mit ihm
zu reden. Wenn Sie um 1 kommen, treffen Sie uns sicher beide und
wir zeigen Ihnen dann alles, Nicht spiter als 1.

Ich denke noch recht an Ihren sehr schonen Vortrag,!! diese Pausen
und was sie ausfiillten, war doch mehr als Kunstpolitik, mein Lieber.
Ich habe selten etwas so Distinguiertes in der Geste gesehen und sel-
ten — wenn ich ganz ehrlich sein soll — bei Thnen die Geste so ganz in-
tim im Einklang mit Wort und Handlung gefunden. Ich habe iiber-
haupt nicht fiir méglich gehalten, sich so auszusprechen, ohne sich a
la Dehmel hinzulegen. Und dabei die himmlisch langen Perioden!!2

Wenn ich nicht so dumm gehetzt wire — ich muf nach Dresden
und Wien und Dienstag wieder hier sein — bliebe ich bis zum neunten

Herzlich Thr Meier-Graefe

# Der preuflische Kunstreferent Friedrich Schmide(-Otr) spielte als Regierungskom-
missar in der Museums- und Ausstellungspolitik Berlins eine wichtige Rolle. Er sorgte da-
fiir, dafl Meier-Graefe, obwohl er mafgeblichen Anteil an der Vorbereitung der grofien
Berliner Jahrhundertausstellung von 1906 hatte, kein offizieller Mitarbeiter wurde. Vgl.
Barbara Paul: Tschudi, S. 240f., und Schmide-Otts (freilich gefirbte) Memoiren »Erlebtes
und Erstrebtes. 1860-1950«. Wiesbaden 1952, S. 66. — Zu Hofmannsthals Engagement in
der Tschudi-Affire s. Karl Scheffler: Die mageren und die fetten Jahre. Ein Arbeits- und
Lebensbericht. 2. durchges. Aufl. Miinchen/Leipzig 1948, S. 239f.

10 Bezicht sich auf die Neuhingung der Nationalgaleric durch Tschudi, der vor allem
mit seiner vorbildlichen Prisentation der franzésischen Impressionisten in Deutschland
museumspolitisch Neuland betrat.

1" In der ersten Dezemberhilfte 1906 war Hofmannsthal auf Vortragsreise (Miinchen,
Frankfurt, Géttingen, Berlin) mit »Der Dichter und diese Zeit«,

2 Vgl. das beriihmte gefliigelte Wort iiber die »himmlischen Lingen« in Schuberts 9.
Symphonie in C-Dur (D 944).
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[Widmungsexemplar]

_fulius Meier-Gragfe: Impressionisten. Guys — Manet — van Gogh — Fissaro —
Cézanne. Mit eier Emleitung iiber den Wert der franzésischen Kunst und sechug
Abbildungen. 2. Aufl. Piper: Miinchen/Leipzig 1907

Hugo v. Hofmannsthal

mit herzlichem Dank fiir das schone Buch — die Prosaschriften!3 —
J- Meier-Gracefe

Berlin 5.V1.1907

[Hofinannsthal an Helene von Nostity; 22.10.1907; BW Nostitz 45]

Meier-Grife hab ich immer sehr gern. Er weiff wo die Kunst und das
Gefiihl hingehért im Leben [...] sein neues Buch: die Impressionisten
hab ich am Lido gelesen, mit viel Freude.

[gedr. Briefkopf]
Julius Meier-Graefe Berlin W. Genthiner-Strasse 13 Villa] 31. XII 07

Verehrter Herr v. Hofmannsthal

Sie machen mir mit Threm liebenswiirdigen Vertrauen grofle Freude.
Und auf Thre Verantwortung, dafl ich schreiben darf, wie mir der
Schnabel gewachsen ist, will ichs gern thun. Nur nicht sofort und
nicht gern in einer Zeitung, Das zweite ist eine Grille, das erste bluti-
ger Zwang. Ich stecke iiber die Ohren in komplizierten Arbeiten,* die
mir, selbst wenn ich wollte, nicht die Leichtigkeit der Aussprache er-
lauben wiirden. Ich habe auf unsere Weihnachtsfahrt nach Blanke-
nese und Bremen Thren zweiten Band mitgenommen,' bin aber nicht
iiber die beiden ersten schénen Aufsitze!$ hinaus gekommen, weil ich

¥ Der erste und der zweite Band von Hofmannsthals Prosaschriften erschienen 1907.

" Meier-Gracfe arbeitete an scinem grofien Marées-Werk, das 1909 und 1910 in drei
Banden im Piper-Verlag erschien.

15 Hugo von Hofmannsthal: Die prosaischen Schriften. Bd. 2. Berlin: S. Fischer 1907.

!¢ »Tausend und eine Nacht« und »Die Briefe des jungen Goethe«.
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nicht 5 Minuten Ruhe hatte. Aber im April, so Gott will, gehen wir
auf lange Zeit nach Spanien.”” Dort werde ich Mufle und Gelegenheit
finden, und es wird mir eine wirkliche Freude sein, was es ja doch
sein muf}, wenn irgend etwas dabei herauskommen soll. Marx hat
mir iibrigens noch nicht geschrieben.!® Liegt Ihnen sehr viel am Tag
und erlaubt es Fischer, dem ich fiir Spanien verkauft bin, so lasse ich
die Grille natiirlich fahren.

Im Februar sind wir bestimmt hier!® und es wire sehr nett, wenn
Sie bei uns einen behaglichen Abend zubringen wollten. Melden Sie
sich einfach an. Wir gehen fast nie aus.

Ihre freundliche Nachsicht mit meinen Arbeiten bedriickt mich fast.
Ich hoffe, mit der Zeit meine Sachen lesbar zu machen. Das »Fach« 1st
hollisch im Wege. Jedenfalls machen mir solche Anerkennungen viel
Mut. Ach, wieviel mehr gilt, was Sie von der zweifelhaften Existenz
schreiben, von unsereinem. Es ist eine viel tollere Fiktion, meine Wir-
kung, als die Ihre. Sie haben doch wohl hundert oder mehr ernsthafte
Leser. Das Neue Jahr bessere es! es bringe Thnen und Threr verehrten
Gattin, die wir gern wiedersehen méchten, vieles Gute!

Sehr viel Geld verpufft der Herr Wirndorfer?® in Wien mit seinem

7 Vgl. Meier-Gracfes Buch »Spanische Reise« (1910). Meicr-Gracfe reiste mit seiner
Frau Anna und in Begleitung von Leo von Konig und dessen franzésischer Frau Mathilde
vom Frithjahr bis Ende September 1908 durch Spanien und Portugal. Mit Samuel Fischer
hatte er Vercinbarungen getroffen, die Reiseerlebnisse in Form eines literarischen Tage-
buchs zu publizieren. Vorabdrucke erschienen seit Januar 1909 in der »Neuen Rundschau«
unter dem Titel »Aus einem spanischen Tagebuche.

8 Paul Marx war Feuilleton-Redakteur des Berliner »Tag«. Hofmannsthal, der sclbst
verschiedentlich im »Tag« publizierte, so etwa seinen beriihmten Chandos-Brief von 1902,
Teile aus »Odipus und die Sphinx« (»Die beiden Kéniginnen«) oder seinen Aufsatz zu Os-
car Wilde »Sebastian Melmoth« (9.3.1905), hatte offenbar auch Meier-Graefe als Beitrager
gewinnen wollen. Unter dem Titel »Der Gefangenc« erschien Hofmannsthals »Fragment
ciner freien Bearbeitung von Calderons »Das Leben ein Traume am 25.12,1907 im »Tage,

¥ Hofmannsthal war vom 20.-31. Miérz 1908 in Berlin, wo Max Reinhardt den »Tor
und den Tod« inszenierte.

20 Fritz Wirndorfer, ein junger kunstbegeisterter Fabrikant, hatte die kommerzielle
Leitung der »Wiener Werkstiitten« inne, die nach Plinen von Josef Hoffmann am 20. Ok-
tober 1907 das Theater und Kabarett »Fledermaus« erdffnet hatten. Wirndorfer, auch
Ubersetzer der 1908 erschienenen Briefe Beardsleys an seinen Freund und Verleger
Smithers, wanderte 1914, finanzicll ruiniert, in die Vereinigten Staaten aus (vgl. Bernhard
Kleinschmidt: Die »gemeinsame Sendung«. Kunstpublizistik der Wiener Jahrhun-
dertwende. Frankfurt/Bern/New York/Paris 1989 [Miinchener Studien zur literarischen
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schr reizenden Theater. Lohnte es sich nicht, ihm bessere Kanile zu
offnen?

Schonen Gruf} Thr Meier-Graefe

Ich habe vor einigen Tagen die kleinen Dramen vom Insel-Verlag be-
kommen.2! Wenn dies das verheiflene Exemplar ist, vielen Dank! ist
es ein Doppeltes, so habe ich gute Verwendung fiir das andere, und
danke doppelt. Wir (denn auch meine Frau liebt Thre kleinen Dramen
sehr) werden sie uns mit Wonnen vorlesen.

[Alfred Walter Heymel: Tagebuch-Eintrag Berlm, 7.3.1908; BW Heymel I 68]

Um 7 mit Kessler ins Palasthotel, traf dort Dehmels, Meiergraefes,
Raoul Richters, um 8 2 Hotel Adlon Hofmannsthals und L. von
Hofmann. Dann alle zur Japanischen Schauspielerin ins Passagethea-
ter [...]

[Fulius Meier-Gragfe: Spanische Reise. Berlin 1910] 22

Sagunt, den 18. Juni (1908)
Lieber Loris! Sie werden nicht erstaunter sein, diesen Brief von mir
aus Sagunt zu crhalten, als ich es war, als man mir Thre Karte aus
Delphi gab.? Die Ansichtskarte ist doch eine segensreiche Erfindung.

Kulwr in Deutschland. Bd. 8], S. 231-37; vgl. auch Jugend in Wien. Literatur um 1900. 2.
Aufl. Marbach 1987 [Sonderausstellungen des Schiller-Nationalmuseums. Bd. 24], S. 389-
391).

2 Kleine Dramen. 2 Bde. Leipzig: Insel 1907,

2 Mecicr-Gracfes Reisctagebuch »Spanische Reise« von 1910 enthilt verschiedene fik-
tive Briefe, darunter diesen an Hofmannsthal/»Loris« (hier zitiert nach der 2. Aufl. Berlin
1923, 5. 206-212).

# Hofmannsthal, Harry Graf Kessler und der franzosische Bildhauer Aristide Maillol
hatten sich am 1. Mai 1908 in Athen getroffen, um gemeinsam Griechenland zu bereisen.
Hofmannsthal fithlte sich in Griechenland, ganz anders als es seine Griechenland-Aufsitze
vermuten lassen, und auch in der Gesellschaft seiner beiden Reisegefihrten so unwohl,
daf} er die Reise vorzeitig — nach nur zehn Tagen — abbrach. Auf dem noch gemeinsam
unternommenen Ausflug nach Delphi (6.—8. Mai) kam es unter den Freunden zu cinem ir-
ritierenden Zwischenfall, iiber den Kesslers Tagebiicher Auskunft geben. Vgl. Unterwegs
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Das Bildchen mit dem Theater Delphis erinnert cin wenig an die
Stelle, wo wir gerade hausen. Auch ich sitze auf fast klassischem Bo-
den, wenn auch fern von dem kastilischen Quell Ihres Parnasses. Ich
kritzele diese Zeilen im Schatten rémischer Mauern, nicht weit von
dem Amphitheater Sagunts, das mit dem Thren mindestens die Zerfal-
lenheit gemein hat. Das ist ein gutes Postament, um mit Thnen zu
plaudern. Der Ort ist wiirdig, ich méchte mich Thnen néher fihlen, so
nahe das barbarische Sagunt der Stelle kommen kann, wo Oedipus
das Orakel befragte. Der Blick auf die antike Bithne gibt mir Mut,
Berlin ist weit, der Ort verlangt die Geste. Loris, ich habe Thnen viel
abzubitten. Ich habe Thnen oft nicht die Wahrheit gesagt. Ich habe
mich vielleicht auch nur selbst belogen, wenn ich Ihnen etwas Ange-
nchmes sagte. Vielleicht war es Thnen gar nicht angenehm. Vielleicht
horten sie aus meiner Zustimmung viel mehr das Gegenteil heraus,
als ich verschwiegen hatte. Loris, ich habe Sie zuweilen gehafit, gerade
dann, wenn Sie frohlich zu mir hereinkamen und tiber den krummen
Riicken lachten, der da am Schreibtisch dchzte, gerade wenn ich Ih-
nen sagte, wie wohl mir Thre Unterbrechung tat. Sie storten mich. Ich
safl in meinen Geschichten und quélte mich mit Lust und Wonne und
meinte, das miisse so sein und jedesmal, wenn Sie bel mir gewesen
waren, konnte ich nicht mehr gut weiter. Ich habe Ihnen oft zugehort
mit herzlich lachelnder Miene, wihrend mir zumute war wie den Ja-
kobinern, die im Tempel die vornehmen Gefangenen bewachten und
zuhérten, wie die sich am Vorabend ihrer Hinrichtung von feinen
Dingen unterhielten. Eine Mischung von allen méglichen unlieblichen
Instinkten. Einmal sprachen Sie iiber den Dichter, Sie, der Dichter
iiber sich selbst. Es schien mir wie das freche Manifest einer lingst
abgesetzten Kaste. Was mich am meisten daran emporte, war mein
Gefallen an Ihrem Wort. Im Getiimmel der Strafle, in den hundert
banalen Gesprichen mit den anderen und bei der Arbeit hatte ich
Ihre Worte in den Ohren. Nicht Ihre Gedanken. Mit denen wurde ich
schon fertig, so gut wie die Jakobiner mit den Képfen ihrer Gefange-
nen. Aber Thre Worte. Es war mir manchmal, als hitten Sie alle die
Worte, die ich im Schweifle meines Angesichts suchte, fiir sich ge-

mit Hofmannsthal. Berlin — Griechenland — Venedig. Aus Harry Graf Kesslers Tagebii-
chern und aus Briefen Kesslers und Hofmannsthals. Mitgeteilt von Werner Volke. In: HB
35/36, 1987, 5. 50-104, 73-80.
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nommen, fir sich und Thresgleichen. Ich beneidete Sie darum, wie die
Schergen ihre Gefangenen um die schonen Kleider und um noch et-
was, um die Fahigkeit, sie zu tragen. Ich beneidete Sie, dafl Sie von
hier bis dort reden kénnen, ohne zu straucheln, wahrend ich mir auf
demselben Wege hundert blaue Flecke hole und, was das schlimme
ist, trotz alledem viel weniger sage, als ich sagen mochte. Waren die
Leute in den schonen Kleidern, die in dem groben Karren zur Ma-
schine gefahren wurden, komisch oder waren es die anderen, die um
den Karren tanzten? Ich trostete mich damit, daf} Sie eben ein Dichter
sind, wihrend ich doch nicht gut meine Sachen anders als in Prosa
schreiben kann. Soll ich vielleicht mein Buch iiber die Vorginger der
Impressionisten in freie Rhythmen fassen? Jemand hat gesagt, wenn
Goethe heute wiederkiime, wiirde er einen lenkbaren Luftballon oder
ein Serum statt Gedichten erfinden. Ich glaube es war Herr Dubois-
Reymond oder ein anderer dieser modernen Heiligen. In den nich-
sten hundert Jahren wiirde Goethe vielleicht eine Art Bankdirektor
werden im Genre unseres gemeinsamen Freundes Benz, der schon
ganz geschwollen ist von iiberwundenen Atavismen. Man kénnte
auch einmal die Geschichte umdrehen und fragen, was wohl so ein
Benz im Zeitalter Goethes gewesen sein mag.

Es ist manchmal ganz gut, Ferien zu haben und in barbarische
Linder zu reisen, wo die Ruinen, die bei uns von modernen Postge-
bauden verdringt sind, noch als Gertimpel daliegen. Ich kann mir
denken, dafl Sie gern in solchen Léandern sind. Nun also, heute
brachte mich ein ganz primitiver Gedanke zu Ihnen. Er wiire mir ge-
kommen, auch wenn ich nicht Thre Karte aus Delphi erhalten hitte.
Wir hatten einen wunderschénen Tag. Unter der Maske gleichgiilti-
ger Reiselaune gingen uns tausend angenehme Dinge durch den
Kopf, die alle einen gewissen oder vielmehr ganz ungewissen Zu-
sammenhang unter sich und mit Sagunt hatten. Es war so schon, daf§
ich den naiven Wunsch hatte, den Tag festzuhalten, um mich spiter
in Berlin zu erinnern. Nicht dieses oder jenes Objekt. Dafiir gibt es ja
die Photographie und tausend andere moderne Dinge. Aber das Ge-
wisse oder Ungewisse zwischen den Objekten. Ich fiel natiirlich auf
die Schreiberei. Schliefllich, warum sollte ich nicht mal zu meinem
Plisir schreiben! Einen Satz wollte ich, einen einfachen Satz, der klipp
und klar das gab, was ich hier tagelang, monatelang, jahrelang emp-
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finden wiirde. Sehen Sie, Loris, das konnte ich nicht. Ich setzte mich
richtig hin, zwischen die Ruinen des Theaters, an einen ungemein be-
haglichen Platz. Es ging nicht. Es wurde gleich zu spezifisch, zu sehr
gegen oder fiir die Antike, die gar nichts mit der Sache zu tun hatte.
Dann stieg ich hinauf auf das Plateau, wo frither die Burg stand und
es heute noch viel schoner ist als frither. Da war es mir zu luftig. Es
kam nur ein licherliches Gekrachz heraus, Gedankenstriche zwischen
Worten, dermaflen common place, dafl man es hitte drucken lassen
konnen, oder unleserlich. Ein Satz, ein einziger vollkommener Satz!
Schliefllich nicht die Welt. Man kann weniger bescheiden sein. Die
Griechen sollen ganze Dramen geschrieben haben. Aber, sehen Sie,
Loris, jetzt kommt wieder die Geschichte: taten sie es wirklich?
Driickten sie ihre Gedanken so vollkommen aus, wie wir es mochten?
Kommen wir wirklich von ihren Dramen zu ihnen, zu den Menschen,
die eines Tages am Berge saflen und etwas dachten, das sie gern fiir
sich festhalten wollten? Oder dekorierten sie etwa nur ihre Szene, die
heut in Ruinen liegt? Kommen wir etwa von ihren Dramen nur zu ei-
ner >Kunst<? Sind ihre Dramen nicht auch schon Ruinen? Lockt Sie
zum Beispiel nicht etwa gerade dieser Zustand, neue Gedichte damit
zu versuchen?

Loris, das ist der Punkt. Ich sitze hier auf einer Ruine, und Sie sit-
zen auf einer anderen. Ich werde in der Literatur nie die Empfindung
los, daf} wir, jeder in seiner Art, nur dafiir da sind, den Besten unserer
Zeit genug zu tun. Und ich denke nicht mal daran, dal das in einer
Epoche der Benz nichts Uniiberwindliches darstellt. Ich habe einen
teuflischen Argwohn. Moglicherweise kommt er nur von dem anmu-
tigen Ruinengefiihl dieses Nachmittags her. Aber ich habe ihn auch
schon mal in Weimar gespiirt. Ist IThnen nie aufgefallen, dafi die
Werke der bildenden Kunst dauerhafter sind? Es ist mir ganz unmog-
lich, an die Grenze eines Phidias zu gelangen. Ich bedarf, um ihm, wie
man es nennt, gerecht zu werden, nicht einer der Abstraktionen, zu
denen mich stets jedes Dichterwerk gleichen Datums nétigt. Ich brau-
che ithm tiberhaupt nicht gerecht zu werden. Er schafft sich selbst Ge-
rechtigkeit. Man kann nicht um ihn herum. Kein Teilchen ist an ihm
veraltet, kein Teilchen wird jemals veralten. Wir akzeptieren seine Ab-
sicht als die unsere, und die Erfiilllung segnet uns jeden Tag aufs neue.
Bei allen grofien Meistern ist das so, und sogar bei manchen kleine-
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ren. Wir machen der Verwegensten Absicht zur unseren [!], sehen mit
ihren Augen Dinge, die lingst entschwunden sind, sehen sie wie Er-
eignisse von heute. Wenn uns ein Ziel von der Zeit abhingig erscheint
und wir uns dariiber hinwegzusetzen vermogen, wenn es nicht so rea-
lisiert ist, dafl wir es heute nicht besser zu realisieren verméchten, ha-
ben wir es nicht mit den absolut Regierenden zu tun. Die, die wir hi-
storisch nennen miissen, gehoren dazu. Gerade in den Grofien aber
ist die Entwicklungsgeschichte lebendig.

Kann man von groflen Dichtern das gleiche sagen? Sie wissen, wie
ich tiber Flaubert denke, und halten es nicht wie Rudi?* fiir ein Ver-
brechen gegen Goethe, ihn den grofiten Prosaisten unserer Zeit zu
nennen. Ich glaube, es gab keinen vollendeteren Kiinstler des Wortes,
es hat niemand differenzierter von der mit Wortern zu gebenden
Kunst gedacht. Der alte Duret erzahlte mir vorigen Sommer eine
amiisante Geschichte. Er trifft einmal Turgenjew bei Flaubert. Tur-
genjew hat gerade einen Brief an einen Verleger zu schreiben, tut das,
wihrend die anderen dabei sind, und sucht bei einer Stelle nach ei-
nem Wort fiir »freudige oder dergleichen. »Kann man wohl joyeux sa-
gen? fragt er Flaubert. — Das kommt darauf an¢, meint der Gefragte.
»Gib mal her.« — Turgenjew reicht ihm die Epistel und zeigt ihm die
Stelle. Flaubert liest sie durch und nach einer Weile nimmt er den
Brief und geht damit ins Arbeitszimmer. Die beiden bleiben allein und
erzihlen sich Geschichten. Es vergehen zwei Stunden. Schliefilich se-
hen sie nach Flaubert. Der sitzt an seinem Schreibtisch. »Hoér mals,
sagt er, yjoyeux geht nicht, ich werde das richtige Wort finden, aber du
mufit mir das Ding bis morgen hier lassen.«

Mit einem unerhorten Aufwand erreicht Flaubert die Einordnung
des sinnfalligsten Ausdrucks in den Rhythmus des Satzes. Der Emp-
findlichkeit seines Kiinstlertums sind alle Zufille, alle Gegebenheiten
des Augenblicks verdichtig. Die Natur ist ihm nicht natiirlich genug,
und er macht hundert Umwege zu ihr. Seine Prosa lduft wie klares
Wasser tiber geschliffene Kristalle. Aber manchmal scheint es mir, als
sei das Wasser kiinstlich getrieben, ja, als komme es Flaubert darauf
an, das Artifizielle des Antriebs sehen zu lassen, wie um zu erweisen,
dafl menschliche Energie eine Wiiste zum blithenden Garten zu ver-

2 Rudolf Alexander Schroder
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wandeln vermag. Ist die Tentation de St. Antoine nicht von einem An-
tonius der Wiiste geschaffen?

Gewif}, ich brauche nur eine Seite, wo es auch sei, in der Madame
Bovary aufzuschlagen, um der Illusion des Lebens zu verfallen. Oder
verfalle ich nur dem unwiderstehlichen Amateurgeliist an der Aufbie-
tung des Kiinstlers, der das Unmogliche tut, um den rechten Ton zu
halten, um das verwirrend komplizierte Uhrwerk der Handlung in
der den tausend Riadern und Rédchen gemifien Bewegung zu halten,
ohne die Kunst merken zu lassen? Denke ich an den Zweck der Auf-
bietung oder berauscht mich die Aufbietung selbst? Werde ich selbst
Teil des Mechanismus oder bleibe ich wirklich dariiber? Nein, wenn
ich ihn lese, fithle ich die Kunst, ich weif} ja, wie alles zusammen-
héngt, ich habe es schon zu oft gelesen, um nicht genau zu wissen,
daf} das, was hier geschieht, dort zum weiteren Geschehnis treiben
mufl. Aber wenn man mal, wie ich hier in diesem Augenblick zwi-
schen kiihlen Ruinen, nicht die Mdglichkeit hat, zu dem Apparat, ich
meine zu dem Buch, zu greifen und nachzusehen, da konnen einem
Zweifel kommen.

Eins steht fest, Flaubert ist seines Stoffes so sehr Herr geworden,
dafl ihm nie die Zeit das kleinste Stiick davon entreiflen wird. Er wird
nie altmodisch werden. Empfindungen, Gewohnheiten, Trachten
werden altmodisch, nicht das dunkle, unpersonliche Wesen, das sie
entstehen liflt, Flauberts Held. Es gibt keinen Zweiten, von dem man
das mit gleichem Recht, in gleichem Umfang sagen kann. Doch hat er
tiber seine Kunst die Achseln gezuckt. Man fiihlt es in allem, was er
dariiber schrieb, und fiihlt es in seinen Werken selbst. Es gehort zu
semer Kunst, daff wir es nachfiihlen. Er hafite seine Kunst und fiirch-
tete sich vor ihr. Die Salambo ist nichts anderes als die Flucht vor der
Dichtung. Deshalb plagte er sich mit den tausend Details historischer
Forschung mit dem Fleif§ des Sitzgelehrten, er, Flaubert. Hier draufien
kommen mir solche Dinge ganz phinomenal vor. Schlicfllich hat er
sein Leben lang nichts anderes gemacht, als seine Kunst zu verbergen.
In die Bewunderung dieser Selbstzucht ohnegleichen mischt sich die
Einsicht, dafi es ihm nicht nur gelang, seine Kunst zu verbergen, son-
dern dafl sich der Mensch verbarg, um nicht zu sagen, kleiner
machte. Seine Dichtung hat nur ganz oberflachliche Teile des Kiinst-
lers erschopft, war unfihig, thn auszuldsen. Mir scheint, er hat die ad-

92 Ursula Renner

(e |


https://doi.org/10.5771/9783968217062-65
https://www.nomos-elibrary.de/agb

dquate Form nur da gefunden, wo er sie nicht suchte, in seinen Brie-
fen. Da ahnt man, was der Mensch ohne seine Kunst, fast hatte ich
gesagt ohne seinen spleen, vermochte. Sie haben mich mal gefragt,
was ich von zeitgendssischer Literatur am héchsten stelle. Daf} ich Ih-
nen diese Briefe nennen konnte, scheint mir heute ein wahres Ritsel.
Das Drollige ist, dafi ich sie IThnen heute wieder nennen wiirde. Man
kann nun doch wohl nicht gut konstruieren, dafl Flaubert als Brief-
schreiber unbewufit gréferer Kiinstler war als in seinen Romanen.
Die Briefe sind ja keine Kunst, sie sind der ungesuchte Ausdruck von
Empfindung, und Empfindungen vergehen, werden altmodisch, wenn
sie nicht in kiinstlerischen Formen stecken. Oder wire es anders?
Konnte etwa die Empfindung eines bedeutenden Menschen wichtiger
sein als die Form der Ubertragung? Aber dann, Loris, dann — ach,
ich hitte Sie jetzt gern hier. Diese Ruinen geben allerlei dumme Ge-
danken. Es ist nicht nur das Auflere, was sie zerstort. Auch im Innern
werden sie morsch. Thre Mauern sinken in gleichem Mafie in sich zu-
sammen, als sie das fruchtbare Unkraut iiberschwemmt. Eigentlich
ein melancholischer Anblick. Diese Flucht vor der Kunst gleicht aufs
Haar der modernen Flucht vor der Liebe und ist vielleicht dasselbe.
Man findet beide nirgends so unverhohlen als bei den Franzosen, der
kiinstlerischsten und der liebereichsten Nation. Auch an ihrer Malerei
nagt der Wurm Flaubertscher Selbstenttauschung. Wer malt noch in
Frankreich? oder, was dasselbe ist, wer malt nicht? Wer schreibt noch
oder wer schreibt nicht? Flaubert war der beste Franzose. Sein Schick-
sal ist das Memento mori einer Kultur, von der wir leben. Zu dem
barbarischen Strom, der von auflen her immer gréflere Massen
fruchtbaren Interesses von ihr wegschwemmt, gesellt sich der Wurm
im Innern, der die Widerstinde durchbohrt.

Darum schreckt mich’s, dafl auch Sie jetzt in Delphi auf Ruinen sit-
zen. Was tun Sie dort, Sie, der Gliickliche, der es noch wagt, gliickli-
cher als wir, die nur noch gewesene Freuden suchen! Sie sind einer
der letzten Starken, Sie dichten, die Worte stromen IThnen zu, noch
nagt an Thnen nicht der Wurm. Und wenn ich Sie deshalb zuweilen
neidvoll zu hassen meine wie der wiiste Jakobiner seinen vornehmen
Gefangenen, glauben Sie mir, es gehort im Grunde nur Thr Glick
dazu, um meinen Haf} in Anbetung zu verwandeln.
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[gedr. Adresse]
Berlin W. Genthiner-Strasse 13 Villa | 11/I11 [1910]

Lieber Hofmannsthal

Dr Robert, der Direktor a.D. des Hebbel Theaters, hofft in Wien ein
Theater machen zu kénnen.?> Das Geschiftliche ist noch vage, aber
Aussichten sind da. Robert mochte mit Maafl ein litterarisches Thea-
ter machen, das bisher wohl nur wenig vollkommen in W. existiert,
Sie, Bahr, Schnitzler u.s.w. spielen und zwar gut spielen. Halten Sie
die Sache im Prinzip fir moglich?

Uber Robert ist sehr viel mit Unrecht gesprochen worden. Ich habe
ihn als Autor bei der Arbeit gesehen, fand ihn sehr tiichtig, klug und
ideellen Zielen so weit zuginglich wie es ohne Dilettantismus moglich
ist. Wiirden Sie, wenn ein realisierbares Projekt vorliegt, ihm mit Rat
u That helfen? Er hat mich gebeten, Sie zu fragen. Wie, glauben Sie,
wiirde Bahr dazu stehen?

Mir ist es recht leid, dafl der Mann von hier weggeht als Opfer
blodsinniger Cabale und einer dummen Kritik, und ich mochte ihm
mehr Gliick in Wien wiinschen. Er verdient es.

Schénen Gruff von Haus zu Haus und schreiben Sie mir bitte eine
Zeile

Ihr Meier-Graefe

[Rudolf Alexander Schrider an Rudolf Borchardt; Februar 19115

Dafl Deiner Frau der »Marées¢ gefillt freut mich von Herzen — dafl
Du dem schénen & innigen Buch so wenig abgewinnen willst,” thut

% Im Berliner Hebbel Theater wurde im Winter 1909 Meier-Gracfes Stiick »Adam
und Eva« aufgefiihrt. — Eugen Robert (1877-1944) war seit der Griindung 1906 bis 1910
Direktor des Hebbel Theaters, vom 10.1.1911 bis 1913 Leiter der Miinchner Kammer-
spiele.

%6 Dieser wie der folgende Briefausschnitt aus dem Borchardt-Nachlaf}; Deutsches Li-
teraturarchiv Marbach.

2 Vgl. dazu Borchardts Brief an den PiperVerlag vom 19.10.1909, in dem er
»bedauert das [...] eingegangene Rec.[ensions]-Ex.[emplar] von JMeierGraefes Marées zu-
riickgeben zu miissen. / Auch wenn ich in anderen als wichtigen Ausnahmsfillen Biicher
éffentlich beurteilte, so wiirde ich mich zur Beurteilung so spezieller und technischer Dar-
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mir leid (denn vom »nicht-Kénnen« kann hier ein fiir allemal nicht die
Rede sein). Man sollte eben doch gewisse Biicher lesen, wie die ge-
memt nicht wie sie geschrieben sind. Immerhin ich begreife Deinen
Standpunkt M. G. gegeniiber vollig, wire ich des Mannes & seiner
inneren Stabilitdt nicht so persénlich sicher, wiirde es mir ebenso ge-
hen. Auf solchen Quarkbergen stchen denn doch andre Patrone als
der ehrliche Kunstwart J. M. G. — z. Bsp. »Roller<. [...] Also noch ein-
mal, Deine Frau ist sehr lieb & gut, dafl sie dem armen Mann Gerech-
tigkeit widerfahren lafit. Wenn Du héortest, was jetzt hier die Allerwel-
sesten iiber den toten Marees sagen (Leute im Genre Harry Kesslers),
so wiirdest Du verstehen, warum mich Deine liebe Frau so besonders
erfreut. [...]

[Rudolf Alexander Schrider an Rudolf Borchardt; Bremen, 16.10.1911]

[...] Meier-Graefes haben mich im August besucht & Hofmannsthals
sind rithrender Weise auch von Berlin heriiber gekommen & Bremen
durfte sich eine Weile im Glanze eines Klassikers sonnen. Allerdings
war besagter Klassiker etwas nervios, zumal der im Vorigen behan-
delte Herr von Heymel, nach dem er kaum erfahren, dafi hier Littera-
tur im Gange sei per Eilzug heranbrauste und Hugos seelisches
Gleichgewicht in bedenkliche Erschiitterung brachte. Nota bene Hof-
mannsthal hat etwas unerhért schones teils geschricben, teils
tibersetzt, eine Erweiterung des englischen Mysterienspiels Everyman.
Wenn ich mich nicht tdusche, so ist dieses Werk der Hohepunkt
seines Schaffens. Ganz einfach, durchgehends Knittelverse & ohne
jedes der bewufiten Mitzchen. Es hat mich tief erschiittert. Auch eine
kleine Oper — od. eigentlich mehr ein Divertissement — hat er
geschrie-ben »Ariadne:, auch dies durchaus erfreulicher als manches
frithere. [...]

stellungen eines modernen malerischen Lebenswerkes durch nichts fiir qualifiziert anse-
hen. Und ich pflege nur zu drucken, was ich kraft schr ernsthafter Competenzen niitzlicher
Wirkungen fiir sicher halten darf. / Eine blosse Anzeige zu schreiben sind dagegen Berufs-
schriftsteller fihiger als ich, der ich in diesem Genre mich zu tiben keine Gelegenheit ge-
habt habe. / Ew Wolgeboren wollen mich demnach als entschuldigt ansehen und begreifen
dass ich ein wertvolles Buch ohne schickliche Gegenleistung nicht annehmen diirfte.«
(Typoskript. Orig. Verlagsarchiv Piper)
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[Eberhard von Bodenhausen an Harry Graf Kessler, 1. Dexember 1914]

[-..] Famos betitigt sich wieder die grofie Organisation von Meier-
Graefe. Er hat, ich weifl nicht wie, grofle Summen aufgetrieben, wo-
fuer er Automobile beschafft, die ununterbrochen zwischen der
Ostfront und Berlin mit Liebesgaben hin- und herfahren. [...]

[Eberhard von Bodenhausen an seme Schwigerin, Ottonie Gréfin Degenfeld,
Berlin 18.2.1916]%

[...] Sonntag mittag essen Hugo [von Hofmannsthal] und Borchardt
bei mir; nachmittags um 3 Uhr gehen wir zu Cassirer,? um die
Sammlung Stern mit Meier-Graefe zusammen eingehend zu genies-
set.

[Hofinannsthal an seine Frau Gerty; Berlin, Februar 1916/

[-..] Ich frithstiicke aber gottlob mit Eberhard und Ottonie bei Meyer-
Graefe [...].

[gedr. Adresse]
Nikolassee bei Berlin (Telegrammadresse) Meiergraefe Nikolassee
(Fernruf) Wannsee 164 6. X. 16%

Lieber Herr v. Hofmannsthal

Ich komme mit einer feierlichen Einladung und einer herzlichen Bitte.
Unterstiitzen Sie mit Threr Mitarbeit das von mir gegriindete Unter-
nchmen?! das Thnen der inliegende Korrekturabzug expliziert. Ich

# Eberhard von Bodenhausen: Ein Leben fiir Kunst und Wirtschaft. Hg. von Dora
Freifrau von Bodenhausen-Degener. Disseldorf/Ksln 1955, S. 338.

* Der Berliner Kunsthindler Paul Cassirer (1871-1926) stellte im Frithjahr 1916 dic
bedeutende Kunstsammlung des Berliner Bankiers Julius Stern aus.

3 Teilabdruck des Briefes in: SW XXXI 489.

31 Unter der Uberschrift »Die Drucke der Marées-Gesellschaft« fait der Jubiliums-
Almanach des Piper-Verlages das Anliegen der Marées-Gesellschaft zusammen: »Der
Wunsch, einen Kreis gebildeter Menschen in Europa zu sammeln, dem es um die Kunst
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kann mir kaum denken, daf} es IThnen nicht sympathisch sein wird
und verspreche Thnen, es wird so gut, als man es machen kann. Ich
méchte sehr gern, dafl Sie mittun und mir eine der zahlreichen noch
offenen Vorreden bezw. Texte in Threr wundervollen Prosa schreiben;
am liebsten wire mir die fiir den finflen Druck.®2 Menzel hat in frither
Jugend schéne sehr freie landschaftliche Studien gemacht, die seine
spiter vertrocknete Lyrik in erstaunlicher Frische sehen lassen, dane-
ben denke ich mir Marées, Feuerbach, gewisse Nazarener (auch
deutsch-6sterreichische Nazarener) die zweifelhafte Maler und sehr
versprechende Zeichner waren, will dazu Gedichte suchen in alterer,
neuer und neuster Zeit, die sehr frei dazu passen, natiirlich ohne spie-
lerische Illustration. Die Vorrede brauchte natiirlich nicht im minde-
sten auf dieses Experiment hinzuweisen — so dankbar ich Thnen wire,
wenn Sie mir redaktionell mal einen Wink giben, wenn Thnen etwas
emnfillt. Ich denke vielmehr an eine ganz unabhingige Darstellung ei-
nes der Dichter-Psychologie zuneigenden Problems, dessen Bestim-
mung Thnen vollkommen {iberlassen bleibt. Wiirde sich’s treffen, daf§
Sie etwas im ndheren oder weiteren iiber Bezichungen zwischen

und Gesittung Ernst ist, hat vor dem Krieg den Plan, die Marées-Gesellschaft zu griinden,
entstchen lassen, Jene Epoche verband mit der Bereitwilligkeit, allen nur erdenklichen An-
regungen, die etwas Neues versprachen, zu folgen, die mangelhafte Einsicht in die unbe-
dingt notwendigen universellen Werte, auf denen das geistige Europa beruht. Wir glaub-
ten, in dem kausalen Zusammenhang jener Nachgiebigkeit mit dieser mangelhaften Wer-
tung einen greifbaren Teil der Miflstiinde zu erkennen, die in allen Lindern den erschrek-
kenden Verfall der zeitgenossischen Kunst bewirkt haben.

Der Ausbruch des Krieges schob den Plan der Griindung beiseite, nicht den Anlafl, ja, er
fiigte dem Zweifel an der zuverlissigen Gesittung der Epoche Argumente von furchtbarer
Uberzeugungskraft hinzu. Wenn man nicht auf jeden Versuch einer Heilung verzichten
wollte, ergab sich angesichts dieser Katastrophe mit verhundertfachter Gewalt die Not-
wendigkeit, die kulturtreuen Reste Europas zusammenzuschlieRen. Man wartete nicht das
Ende des Brandes ab, um in unserem Kreise mit dem Wiederaufbau zu beginnen. 1916,
bald nach der Riickkehr Meicr-Graefes aus russischer Kriegsgefangenschaft, wurde die
Marées-Gesellschaft von ihm in Gemeinschaft mit unserm [!] Verlag gegriindet als ¢in Mit-
tel, dic geistigen Bezichungen zwischen den Vilkern zu pflegen. Man verband mit der Ge-
sellschaft den Namen des groflen, lange verkannten deutschen Kiinstlers Hans von Marées
als Symbol fiir die kiinstlerische Gesittung des neuen Unternchmens.« Almanach des Ver-
lags R. Piper & Co. 1904—-1924. Miinchen 1923, 8. 96-114, S. 96f. (text- und seiteniden-
tisch auch in: Aus der Werkstatt des Verlags R. Piper & Co 1904-1926, Miinchen o. J.
[1925]) — Vgl. das Verzeichnis der »Drucke« im Anhang zu diesem Briefwechsel.

% Eine Menzel-Mappe kam nicht zur Ausfithrung; s. Anhang.

Briefwechsel Hofmannsthal — Meier-Graefe 97


https://doi.org/10.5771/9783968217062-65
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Kunst und Literatur zu sagen haben — und was wire nicht alles z.B.
tiber das Bildhafte zu sagen! — so bin ich doppelt froh.

Es kdme auch noch eine Vorrede fiir den ersten Druck in Betracht,
fur den Seckendorff fabelhaft geistvolle Zeichnungen gemacht hat, die
das latent Komédienhafte des Stiicks ungemein witzig und mit grofler
Grazie betonen.3 Doch miifite ich dieses Manuskript schon bald etwa
in 6 Wochen haben, wihrend ich Thnen fiir V ein ganzes Jahr Zeit ge-
ben kann. Ebenso stehen Ihnen die Texte fiir 2, 6, 7, 12 zur Wahl.34
Nehmen Sie V, so gebe ich I vielleicht Gundolf. Ich nehme was tibrig
bleibt.

Unmfang zwei, zwanzig, zweithundert Seiten, ganz in Ihrem Belieben.
Mit dem Honorar bin ich sehr knapp, 200 Mk und ein Exemplar. Die
Drucke sind sehr kostspielig. Es sind dieselben Bedingungen, die
Hauptmann und Dehmel angenommen haben,?> Hauptmann will so-
gar ubertriebenerweise gar nichts.

Darf ich Sie bitten, mir recht bald zu antworten, da ich solange Ih-
nen die Wahl lasse und mich an keinen anderen wende.

Haben Sie schon heute tausend Dank! Schénen Grufl Threr Frau

von uns
Thr J. Meier-Graefe

Liegt Thnen etwa sehr an XI (Poussin)*® so wiirde ich Rudi dahin
bringen, zu tauschen.?” Die Texte fiir solche Sachen denke ich mir na-
tirlich nichts weniger als »kunsthistorisch« in dem bekannten Sinne.

3 Der 1. Druck, Goethes »Clavigo«, erschien 1918 ohne Vorrede; er hat sich in Hof-
mannsthals Bibliothek erhalten (Freies Deutsches Hochstift). Fiir Meier-Graefe war der
Tod des 1914 gefallenen Seckendorff (1889—-1914) einer der grofiten persénlichen Verluste
des 1. Weltkrieges. Vgl. Gotz von Seckendorff. Nachrichten. Hg. von Karl Wolff. Hanno-
ver 1989, und das Gedicht von Rudolf Alexander Schréder: Seckendorff (1940). In: Ders.:
Die weltlichen Gedichte. Berlin 1940, S. 257f.

3 Ausgefiihrt wurden als 2. Druck die Cézanne-Mappe, als 6. Druck Ovids »Amores«,
als 7. Druck Flauberts »St. Julian« und schliefilich als 12. Druck Arnims »Fiirst Ganzgott
und Singer Halbgott«.

% 3. Druck: Shakespeare-Visionen, und 18. Druck: Rembrandt-Mappe.

3 Als 11. Druck erschien Schlegels »Lucinde«, einc Poussin-Mappe kam nicht zu-
stande. Spiter brachten die »Piper-Drucke« (Nr. 19) Nicolas Poussins »Reich der Flora« aus
der Dresdener Galerie. S. u. den Brief vom 9.12.1923.

37 Rudolf Alexander Schréder
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Miinchen 15/X [1916]*
Lieber Herr v. Hofmannsthal

Besten Dank fiir Thr Telegramm, das mir leider erst auf Umwegen in
die Hinde gelangte. Selbstverstindlich bekommen Sie den Poussin.
Rudi kriegt etwas anderes. Ich danke Ihnen sehr fiir Thre freundliche
Zusage und werde Thnen zu gegebener Zeit die Reproduktionen zuge-
hen lassen, nicht etwa, weil ich Sie anregen moéchte, etwas tiber diese
Zeichnungen zu sagen. Nichts liegt mir ferner. Nur der Ordnung halber
und um Thnen den Entschluf}, sich an den Schreibtisch zu setzen,
leichter zu machen. Ich gestehe Ihnen, dafl es mich herzlich freut, bei
dieser Gelegenheit einen »Kameraden in Poussin« zu finden.? Poussin

3 Bricf abgedruckt in SW XXXI 490 (leicht abweichende Lesart).

3 Meier-Graefe trug wesentlich zur Poussin-Rezeption am Anfang des 20. Jahrhun-
derts in Deutschland bei. Vgl. ders.: Von Poussin zu Maurice Denis. In: Die Zeit 435,
1903, S. 57-59; ders.: Die Entdeckung Poussins. In: Kunst und Kiinster 14, 1916, S. 569f.
Auf sciner spanischen Reise 1910, vor den Bildern Poussins im »Prado«, findet Meier-
Gracfe seine Einschiitzung Poussins bestitigt: »Unter den grofien, die Tizian folgten, ging
Poussin den Weg des Einsamen. [...]. Vielleicht gibt es keine Zeit, dic mehr Grund hat, sich
ihm zu nihern als unsere zur Persénlichkeit entbrannte Epoche, die in ihrer Begeisterung
gern vergifit, nach dem Wert personlicher Leistungen zu fragen. Je mehr Menschen auf die
‘Welt kommen, desto gleichférmiger wird die Menschheit [...]. Wéhrend alle anderen Nach-
folger Tizians stiirmisch vorwirtsschritten, wandte Poussin die Augen zuriick zu dem ehr-
wiirdigen Heiligtum, aus dessen Ruinen das Neue entstanden war. Keine Spekulation trieb
ihn, keine Theorie. Er liebte die Antike. Er fand in ihr, was Michelangelo entgangen war
und was der beschaulichen Seele des Lyrikers die Fliigel loste: die Idylle. Oder vielmehr, er
trug die Idylle, und zwar seine eigene, in die Antike hinein. Die Nuance ist wichtg. [...]
Seine Lyrik war [...] stark genug, sich die Illusion einer Antike zu bilden, der die wirkliche
nur als Anreger diente. Er ersetzte nicht wie die unklassischen Klassizisten die fehlenden
Glieder der Fragmente, sondern erfand eine Welt, die antiken Geistes voll war. Und diese
Welt ist nicht griechisch oder rémisch, sondern gehort zu uns, in dic Ara, dic mit Tizian
und den anderen groflen Geistern beginnt. Sie ist zu reich, um sich mit Bildhauerformen
zu begniigen, zu weit, um die lllusion des Raums entbehren zu kénnen, zu voll von Ge-
heimnissen, als daf} sie des gestaltenreichen Unterschieds zwischen Schatten und Licht zu
entraten verméchte. Sie ist so modern, dafl ein Corot im Schatten ihrer Biume geboren
wurde.« (Julius Meier Gracfe: Spanische Reise [1910]. 2. Aufl. Berlin 1923, S. 263-266).
Hier wird Poussin zu einer singuliren Figur der Neuzeit stilisicrt, die dic Moderne vorbe-
reitet, als ein Klassiker, der die Antike nicht illusionistisch nachahmte oder serginzte:, son-
dern produktiv umwertete, als ein Kiinstler, der die traditionellen Aufgaben der Kunst auf-
griff und imaginativ gestaltete. Schon in seiner »Entwicklungsgeschichte« reklamiert Meier-
Gracfe fiir Poussin eine Rolle als Wegbereiter der modernen Kunst. — Zu Hofmannsthals
»Entdeckung« Poussins vgl. seinen Brief an Ottonic von Degenfeld vom 21.8.17: »Das
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wird mir, je mehr ich an Alter zunehme, immer lieber. Ich war neulich
in Dresden wieder einmal hingerissen von der himmlischen Flora,*
paflt so recht zu der internationalen Sauce, in der wir schwimmen.
Viele herzliche Griifie an Thre Gattin
Thr Meier-Graefe
ich bin nichster Tage wieder in Nikolassee

[Hofinannsthal an Ottonie von Degenfeld, 21.8.1917, BW Degenfeld (1986)
353]

Ich hab an den Inselverlag geschrieben Ihnen gleich den Band von
Meier-Graefe zu schicken der Corot und Courbet behandelt. Der
wundervolle Courbet!

[Bodenhausen an Hofinannsthal, 9.11.1917

Die Adresse von Meier-Graefe lautet: Dresden, Sedanstr. 39 (Marées-
Gesellschaft)

macht mich duflerst froh, daf Sie verstehen gelernt haben, dafl man, um zu dem zu kom-
men was das cinzige Wirkliche ist, nicht immer auf die Realitit zu warten braucht eines Da-
vor-stehens vor den Bildern — sondern dafl es andere Hilfsmittel gibt, sich das herbeizuzie-
hen. Ich lebe mit dem Poussin bestindig schon den zweiten Sommer, d.h. mit einem Band
Text iiber thn und einem Band Photographien klein und dunkel u. doch den Himmel in
sich bergend.« (BW Degenfeld [1986] 353). Der Band, der Hofmannsthal so faszinierte,
war Otto Grautoffs Monographie »Nicolas Poussin, Sein Werk und sein Leben« (2 Bde.
Leipzig 1914), den er im Sommer 1916 las und der ihn den Plan fassen liel, einen
»imagindren Brief« von »Nicolas Poussin an M. de Chantelou (iiber seine Malweise im
spiteren Alter)« zu schreiben (vgl. SW XXXI 486ff). An Pannwitz schreibt
Hofmannsthal: »Bezaubernd fiir mich daf8 Sie den Poussin, der mich die letzten Jahre fast
unablissig beschiftigt, nicht iibergchen — freilich von ihm ist Unendliches zu sagen.«
(August 1917; BW Pannwitz 49)

40 Nicolas Poussins »Im Reich der Flora« (1630/31).

41 Nachlafl Bodenhausen, Deutsches Literaturarchiv Marbach. — Meier-Graefe war
1917, nach der Trennung von seiner ersten Frau, von Berlin nach Dresden gezogen, wo er
die Marées-Gesellschaft griindete.
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[Rudolf Alexander Schrider an Rudolf Pannwity 2

Briissel Lambermontstraat 2

Politische Abteilung. [Poststempel 28.12.1917]
Sehr verehrter Herr Pannwitz!

Thre freundlichen Zeilen méchte ich gleich erwiedern,*® obwohl ich im
allgemeinen der unzuverldssigste Briefschreiber bin, den es geben
kann. Sie treffen mich heut hier nach der Riickkehr von Berlin, wo
ich mit Hofmannsthal, Borchardt & meinem dritten Freunde Meier-
Graefe zusammen sein konnte — allerdings auf einer Dienstreise we-
nig erfreulichen Inhalts. Wir (d.h. Borchardt, Hofmannsthal & ich)
haben, wie Thnen nicht erstaunlich sein wird, viel von Thnen gespro-
chen & bei den vagen Plinen, die fiir etwaige gemeinschaftliche Zu-
kunftsarbeit auftauchten auch Threr als eines erwiinschten Mitgliedes
unserer geistig-sittlichen Verbundenheit gedacht.

Von Thren Schriften, die mir — ohne jedes Geleitwort oder Zeichen
von irgend einer Seite — auf den Schreibtisch gelegt wurden, habe ich
das Eine & das Andere gelesen, erst mit dem tiefsten Mifitrauen, das
ich gegen alles mir dergestalt von Aussen her Aufgedrungene mir —
wohl mit Unrecht! — angewohnt habe, dann mit steigendem Interesse.

# Abschrift im Freien Deutschen Hochstift Frankfurt a.M.; korrigiert nach dem
Original im Deutschen Literaturarchiv Marbach. — Schréder war seit Februar 1915 auf
Vermittlung Eberhard von Bodenhausens als Zensor in der Pressezentrale der Politischen
Abteilung beim Generalgouverneur in Belgien titig.

4 Hofmannsthal hatte den Insel-Verlag gebeten, Schréders Gedichtsammlung »Ely-
sium« (Leipzig 1912) und seine Ubersetzung der »Odyssee« (1911) an Pannwitz zu
schicken (vgl. BW Pannwitz 136). Er erhielt sie am 29.11.1917: »Heute Schroeders Odys-
sec erhalten. ich schreibe an ihn nichster tage. kam noch nicht dazu. mit meiner tochter
Iise habe ich angefangen sie durchzunehmen.« (BW Pannwitz 167). — Der vorliegende
Brief ist Schréders Antwort auf den angekiindigten Brief, welche Pannwitz wiederum be-
geistert: »In letzter zeit cin reihe so schone briefe [...] dann schr lang (6 quartseiten eng)
von Schréder mit wundervollstem {iber Odyssee und deutschen hexameter.« (Zwischen
dem 13. und 20.1.1918; BW Pannwitz 184f) — Die Verbindung zwischen Schréder und
Pannwitz stellte Hofmannsthal im August 1917 her, als er Pannwitz empfahl, diesem seine
»Krisis der europiischen Kultur« (1917) zu schicken: »Da wire Rudolf Alexander Schroe-
der, mir ciner der wertvollsten Menschen auf der Welt; der Ubersetzer der Odyssee; der
Dichter der 'Deutschen Oden« u. des Elysium; einer der reinsten u. zartesten Menschen
dieser Zeit. Er ist derzeit in Briissel, beim Generalgouvernement, Politischc Abteilung ITL«
(BW Pannwitz 35)
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Dem Einzelnen konnte ich sehr vielfach ohne Weiteres zustimmen,
Zusammenhinge, die mir jetzt schon entgegenzutreten scheinen, las-
sen mich von einem weiteren Eindringen in ruhiger Zeit hochst Er-
freuliches erhoffen — mehr kann & darf ich Thnen nicht schreiben in
einem Augenblick und wihrend einer Lebensfrist, die mich mehr als
je dem speculativen Denken und der auf thm beruhenden Verstandes-
schulung entfremdet haben. Der Krieg hat mir eine ganze Menge Ar-
beit und menschliches Hin und Her in den Weg geworfen. Das muf§
schlecht und recht bewiltigt werden; dariiber hinaus muf} ich mich in
den Miissiggang retten — oder wenn Sie so wollen in die Betdubung.
Ein wenig Klavierspiel, das Bauen von Luftschléssern oder eine Fla-
sche Wein & ein Spiel Karten — Sie sehen, der Mensch, der solcher
Requisiten fiir die Ausfiilllung seiner Abendstunden bedarf, ist kaum
der richtige Leser fiir Schriften, wie die Thre.

Doch mag es sein, dafl meine gegenwirtige Benommenbheit, frither
als ich es jetzt selber zu hoffen wage, einem aufnahmefihigeren Zu-
stande weicht, & daf} ich Thnen schon bald etwas von dem erwidern
kann, was Sie mir so freundlich entgegentragen. Denn ich will es Th-
nen nicht verhehlen: Thre ernsthafte und aufrichtige Anteilnahme an
meinem dichterischen Werk trifft mich gerade an einem Zeitpunkt, an
dem ich, durch allerhand #uflere und innere Widrigkeiten heimge-
sucht, auch mein bislang Hervorgebrachtes mit scheelen Augen an zu
sehen begann.

Sie werden daher begreifen, wenn ich Thnen sage, daf} das, was in
Thren Auflerungen als Verneinendes aufzufassen wire, mir nicht
fremd ist. Im Gegenteil, Sie haben mit ebensogrofier Zartheit wie Si-
cherheit den Finger auf die Stelle gelegt, auf die es ankommt, so zu
sagen mitten hinein in das Gelenk, mit dem mein Gedicht sich jedes-
mal von der lebendigen Materie, aus der es seine Nahrung gesogen
hat, wieder zuriickbiegt und mit unverkennbarer Fatalitit auch zu-
riickbiegen mufl. Ob ein solcher Zustand des Inneren sich mit fort-
schreitenden Jahren noch verindern wird oder kann, dariiber méchte
ich weder Befiirchtung noch Hoffnung laut werden lassen. Jedenfalls
diirfte es die Ursache sein, dal mein Hervorgebrachtes auf Wiirdi-
gung nur bei ganz Wenigen rechnen kann — abgesehen von den bra-
ven Seelen, die eine einigermaflen biedere Gesinnung und die ent-

sprechende »Klassische« Form a priori gutheiflen, gleichgiiltig, ob sie
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sie bei Gothe oder bei Geibel zu finden vermeinen. Eine ganze dazwi-
schenliegende, lebens- und anteilfreudige Welt wird sich von dem, das
ich allenfalls zu geben hiitte, nur wenig angezogen fiihlen.

Nehmen Sie es mir in diesem Gedankenzusammenhang nicht iibel,
wenn ich Threm Wunsch nach Andeutungen iiber meine kiinftigen
dichterischen Absichten nur ungeniigend entsprechen kann. Ich habe
mich als Lyriker, der ich bin, nie mit eigentlichen Plinen getragen,
auch eine Arbeit wie die Odyssee ist mir mehr vom Zufall als durch
eigenes Bediirfnis zugewiesen worden.** Wenn ich jetzt vom Kriegs-
ende die Wiederaufnahme der Beschaftigung mit der Ilias erhoffe, so
ist das eigentlich alles, was ich von Zukiinftigem bestimmter anzudeu-
ten vermag. In ihr werden Sie auch den herrischen Ton wesentlich
stirker und durchgehaltener finden als in der Odyssee, die ihn, so
weit ich zu urteilen vermag auch im Original nur stellenweise hat, ge-
geniiber dem Vorwalten des Mirchens, der Idylle, ja des Romantisch-
Romanhaften zu welch Letzterem auch der iiberaus durchdachte und
abgewogene Aufbau des Ganzen und die durchtriebene Seelenkunde
im Einzelnen gehéren wiirden. Meines Erachtens gibt es in der Weltli-
teratur kaum ein zweites Werk, das in so hohem Masse in allen seinen
ins schénste Verhiltnis gesetzten Teilen ein verglichenes [!] und daher
ausgleichendes Spiel der Gegensiitze zeigte, das so in jeder Einzelheit
die kundigste zurichtende Hand verriete — und dies alles auf einer
sehr hohen Fliche, auf der hochsten vielleicht, auf der das Menschen-
tum sein Ererbtes und sein Erstrebtes noch in leiblicher Greifbarkeit
zu versinnbildlichen vermag. Freilich wohnt ungeheuerstes Altertum
dem Werk noch immer so gewaltsam lebendig ein, daff man iiberall
fiirchten muf}, es kénne die zarten Gelenke des Gedichtes sprengen
und den gefiigten Bau in cyklopische Wildnis zuriicktriimmern. Aber
grade diese bedrohliche Nihe uriltester Zauberkrifte gibt dem Ge-
bild seine unnachahmliche Jugend, den kindlichen Augenaufschlag,
der aus der Volkerdimmerung in den Vélkermorgen blickt. Dagegen
erscheint mir die Ilias recht eigentlich von der Erhabenheit cines Ge-
witters, voll von Wetterleuchten und Getiimmel, in dem ganze See-

# Vel. auch Hofmannsthals Besprechung der Schroderschen »Odyssees-Ubersetzung
im Insel-Almanach auf das Jahr 1913, Leipzig 1912, 5. 65-83 (GW RA T412-424).
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lenzeiten der Menschheit und fremdgeborenes Trachten und Wihnen
unvermittelt aufeinanderprallen.

Was nun mich bei der fortzusetzenden Arbeit an der Ilias beson-
ders reizt, ist nicht eigentlich die geistige Durchdringung des Gedich-
tes. Diese muf, soweit es sich {iberhaupt um férderliches Wirken
handeln soll, ohne weiteres vorausgesetzt werden, natiirlich nach dem
Mafle der einzelnen menschlichen Fassungskraft. Mich lockt es viel-
mehr die deutsche Nachahmung des versus herous — und auf diese ist
seit Klopstock, Gothe und Voss nicht mehr zu verzichten — so zu kli-
ren und zu schmieden, dafl sie wirklich in der deutschen Sprache
heimisch wird und diese in ihr, dafl der deutsche Hexameter nicht
eine verwinkelte Rohre bleibt, durch die ein stockender & geprefiter
Atem kiimmerlich pfeift, sondern daf} er geraumig und behend wird,
gleich bereit zum Lachen wie zum Schluchzen, da er Wind und Woge
beherbergt, Wetterschlag und Verstummen, wie sein mittellindisches
Urbild. Er muf} zu uns heriiberkommen wie der Olbaum und die Zi-
trone nach Italien kamen; denn wir haben nichts, das ihn uns ersetzen
koénnte. Daf} hier mit prosodischen Mitzchen nichts getan ist, sondern
dafl etwas geschafft werden muf}, wozu eigentiimliche Dichterkraft
mit threr ganzen Beredsamkeit erfordert wird, liegt auf der Hand. An
dem Mafle aber, in dem mir dies (véllig nie zu Erreichende!) gelingt,
ist auch der Erfolg meiner Arbeit zu bemessen; denn in ihm liegt na-
turgemif auch das beschlossen, was sie etwa vermégen wird an gei-
stig Fruchtbarem zu bieten.

Lassen Sie mich hier schlieflen und Ihnen nur noch sagen, dafl ich
bei Borchardt mit groflem Interesse in Thren hyperboriischen Schnit-
zeln geblattert habe & er selber mir einiges hochst Bedeutende daraus
vorlas.** Ich ersehne den Tag, an dem es mir maglich sein wird Sie
niher kennen zu lernen, & an dem ein Brief wie dieser nicht einen
Raub an meiner Zeit sondern ihre erwiinschte Ausfiillung bedeuten
wird. Im neuesten Inselalmanach werden Sie unter der Aufschrift
»Audax omnia perpeti« zwei kleine Gedichte finden, die IThnen unge-
fahr den Punkt zeigen werden, an dem ich gegenwirtig mit meiner ei-

¥ An dem groflangelegten, in Hexametern verfafiten unabgeschlossenen Dichtungs-
entwurf der »Heiligen Gesinge der Hyperborder« arbeitete Pannwitz seit 1914; vgl. dazu
BW Pannwitz 689691, 750 und passim.
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genen Produktion angelangt bin.*¢ Die gleichfalls dort abgedruckte
Ode »Nord und Siid« ist aus der Zeit vor dem Kriege.¥
Mit allen freundlichen Griiflen & Wiinschen bin ich

Thr aufrichtig ergebener Schroder

[Hofmannsthal an seine Frau; Berlin, Samstag 23.3.1918]

[..] Vorgestern abend [..] Borchardt, Meyer-Graefe, nun sehr nett,
Pauli (Director der Kunsthalle in Hamburg)* und ein hiesiger Custos
Dr. Valentiner. Conversation meist iiber Pannwitz u. Nadler, mit wel-
chen 2 Begriffen ich alle Leute agaciere, dafl sie’s kaum mehr aus-
halten kénnen.

[Hofmannsthal an seine Frau; Berlin, Ostersonntag, 31.3.1918]

[-] heute friih [kam.....] ein sehr lieber Brief von Poldy Andrian,
nebst einem von Meyer Graefe [...]

[gedr. Briefkopf]
Julius Meier-Graefe Dresden, den 9. VI. [1918]
Fernsprecher 10184 Sedanstrasse 39%

Lieber Hofmannsthal

Schénen Dank fiir Thre ungemein wohltuenden Zeilen. Uber Boden-
hausen sprechen wir einmal. Mich hat die Sache — ich erfuhr sie rein

4 Insel-Almanach auf das Jahr 1918. Leipzig 1917, S. 59f. Den Vers »Audax omnia
perpeti« von Horaz (3. Ode, 1. Buch) iibersetzt Schréder selbst mit »Furchtlos, allem Ge-
schick zum Trotz«; er zeigt den nach tiefer Krise und Melancholie neu gewonnenen Halt
an, der sich in seiner geistlichen Lyrik artikuliert.

47 Nord und Siid. Alciische Ode von Rudolf Alexander Schréder, ebd. §. 161f.

# Gustav Pauli (1866-1938), chemals Leiter der Kunsthalle Bremen, gehérte zum
Freundeskreis von Rudolf Alexander Schroder und Alfred Walter Heymel. Er trat im April
1914 die Nachfolge Alfred Lichtwarks an.

¥ von frz. agacer, irgern.

5 Teilweise abgedruckt in SW XXXI 490.
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zufillig 14 Tage hinterher, Frau v. Bodenhausen hatte in der Aufre-
gung die Mitteilung vergessen — arg gepackt.®! Ich hatte ihn sehr
gerne, er war ein sehr rithrender Mensch in seiner ewig falschen As-
siette. Ich dachte, jetzt wiirde er endlich ins rechte Fahrwasser kom-
men. — Aber wie viel sympathischer als die Leute, die ewig in ihrem
ruhigen Wasser herumpaddeln. Ich habe viel mit Bodenhausen erlebt.
Fiir unsere Zeit war er ein unendlich rithrendes Sinnbild, namentlich
in seinen Irrtiimern.52

Herzlich freut mich, dafl Thnen mein Tscheinik etwas giebt’® und
Ihnen Cézanne gefillt.5* Ich denke noch manches schéne Werk mit
der Marées-Gesellschaft zu machen, méchte Sie gern viel enger dabei
haben. Bis der Poussin moglich ist, konnen wir schwarz werden.
Wenn Sie je mal eine Idee haben, die in den Rahmen pafit, sagen Sie
es mir bitte. Wir haben jetzt auch geniigend Mittel, und ich kann das
Unternehmen schén ausbauen. Ich habe jetzt auch eine Einrichtung
getroffen, durch die die Werke nicht ausschliefilich reichen Leuten zu-
gute kommen. Wir geben den Kunstschulen Probedrucke ab, sodaf§
die jungen Kiinstler etwas davon haben konnen.

! Eberhard von Bodenhausen war am 6. Mai 1918 gestorben. Vgl. Julius Meier-
Graefe: Eberhard von Bodenhausen. In: Neue Rundschau 29, 1918, . 927,

%2 Meier-Gracfes Zusammenarbeit mit Bodenhausen beim »Pan«, 1894/95, endete im
September 1895 durch Streit mit dem Freund; spiter verkchrten sic wieder freundschaft-
lich-héflich miteinander (vgl. dazu GCatherine Krahmers Beitrag in diesem Band sowic
Thomas Fohl: Henry van de Velde und Eberhard von Bodenhausen. In: Van de Velde. Ein
curopiischer Kiinstler seiner Zeit. Hg. von KlausJiirgen Sembach und Birgit Schulte. Kéln
1992, S. 169-205). Zu Bodenhausens Biographie insgesamt und zu Hofmannsthals spite-
rem Versuch ciner Charakteristik des von ihm hochgeschitzten Freundes vgl. Eberhard
von Bodenhausen: Ein Leben.

* Meier-Graefes Buch iiber seine russische Gefangenschaft, »Der Tscheinik«, Berlin:
S. Fischer 1918.

¥ Wahrscheinlich der 2. Druck der Marées-Gesellschaft, »Cézannes Aquarelle«. Im
selben Jahr erschien auch Meier-Gracfes Buch »Cézanne und sein Kreis«.

% Vgl. Aus der Werkstatt des Verlags R. Piper & Co. 1904-1926. Miinchen 1926, S.
104: »Um jungen Kiinstlern, fiir deren Borse unsere Werke zu teuer sind, dic Zuginglich-
keit auch auflerhalb der Galerien zu erleichtern, haben wir unsere Leihgaben eingerichtet.
Alle Akademien sowie die 6ffentlichen und privaten Kunst- und Kunstgewerbeschulen er-
halten auf Wunsch unentgeltlich und fiir geraume Zeit Probedrucke oder Fehldrucke, die
wegen ganz geringfiigiger Fehler aus der Auflage ausgeschieden wurden.«
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Die Krisis der europ. Kultur®® habe ich schon gelesen und vieles
Ausgezeichnete darin gefunden, habe Pannwitz auch schon vor 8 Ta-
gen geschrieben, da mir sein Niirmberger Verleger seine Adresse
gab.” (Nichtsdestoweniger Dank fiir Ihren Hinweis). Ich méchte gern
ihn fiir einen Marées-Druck haben®® — um so lieber nach Ihren Mit-
teilungen, die mir auch den Nutzen, den ich ihm vielleicht bringen
kénnte, nahelegen. Ich denke, ich werde bald Antwort von ithm ha-
ben. Schauerlich, kaum hort man von einem neuen Menschen, ist er
krank.

Adieu, mein Lieber, immer wenn ich einen Brief von Thnen erhalte,
bedaure ich, Sie so selten zu sehen. Bitte vergessen Sie ja nicht, daf}
Ihnen die M[arées]-Glesellschaft] im weitesten Umfang zur Verfiigung
steht. Ich méchte so gerne etwas recht Ordentliches daraus machen.

Ihr JMeier Graefe

ab nichster Woche: Aussee, Steiermark, Obertressen 14.5?

% Rudolf Pannwitz: Die Krisis der europiischen Kultur. Niirnberg 1917. Hof-
mannsthal engagierte sich in seinem Freundeskreis nachdriicklich fiir den von ihm
sentdecktenc Pannwitz (1881-1969), dessen »Krisis« er begeistert aufnahm. Vgl. dazu BW
Pannwitz 8. 1215, 18f, 21-24, 34f. und passim, sowie zahlreiche entsprechende Briefe
Hofmannsthals an andere aus dieser Zeit.

57 Die Bricfe von Meier-Graefe an Pannwitz befinden sich im Deutschen Literaturar-
chiv Marbach, Pannwitz-Nachlafl. Vgl. Hofmannsthals Brief an Pannwitz: »Meine Aufgabe
Ihnen gegentiber sche ich zum Teil im Herbeischaffen der materiellen Hilfe, so lange es
geht, dann darin daf} ich dic Leute durch Bricfe und Reden zu Ihren Biichern hinfiihre,
dadurch wieder dem Verleger [d.i. Hans Carl, Niirnberg. U.R.] die Situation erleichtere,
dann auch wicder solche Bezichungen kniipfe, wie die mit Meier Graefe, die nicht ohne
geistigen und nicht ohne materiellen Nutzen ist.« (13.8.1918; BW Pannwitz 272)

% Der 10. Druck (1919) enthiilt von Rudolf Pannwitz die Abhandlung »Die Secle des
Werkes von Marées« (S. 23-33); Manuskript im Pannwitz-Nachlafl, Deutsches Litera-
turarchiv Marbach. Vgl. dazu BW Pannwitz 809 und den Brief von Pannwitz an Hof-
mannsthal: »Dr. Carl hat [...] bedingungslos gestattet [...] dass in den Marées-drucken et-
was von mir erscheint.« (BW Pannwitz 251). In Hofmannsthals Bibliothek hat sich der
Band mit Anstreichungen erhalten. Pannwitz’ Aufsatz wurde wieder abgedruckt in: Ga-
nymed 2, 1920. — Uber Meier-Gracfe schricb Pannwitz zweimal: »Meier-Graefes »Vin-
cent«, In: Die neue Rundschau 34, 1923, . 1052-54, und »Die Zeitbedeutung von Meier-
Graefe«. In: Julius Meier-Graefe. Widmungen zu seinem sechzigsten Geburtstage, 5. 132—
34,

# Teilabdruck in SW XII 484.
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R.[odaun] 24 VI 18.
mein lieber Meyer Graefe

wenn Sie sagen, dass ein Brief von mir gelegentlich IThnen woltuend
ist, so kann ich dies vollkommen erwidern. Ich wiinsche mir nichts
Besseres als Thre freundschafiliche Aufmerksamkeit oder wenn ich
diese schon habe, eine tiefere Schicht derselben zu erringen. Dass ich
nicht zu vielen Individuen mich in diesem Verhiltnis fithle, werden
Sie annehmen.

Ich glaube, dass meine Person nicht leicht zu kennen ist und dass
auch mein Oeuvre, soweit man bisher von einem solchen sprechen
kann (ich fihle weit mehr vor als hinter mir liegen) ganz ungewdhn-
lich uniibersichtlich ist. Ich habe mir nie Mithe gegeben, das was ich
gemacht habe, in Evidenz zu bringen, und habe immer zu viel Selbst-
gefiihl gehabt und andererseits zu viel Mithe mit meiner Entwicklung,
um mein relief zu soignieren. Es gehort sehr viel guter Wille dazu, um
da