Franziska SchoBler

Verborgene Kiinstlerkonzepte in Kafkas
Romanfragment »Der Verschollene«

Am 23. September 1912 — Kafka hatte die Nacht zuvor »Das Urteil«
zu Papier gebracht — kommentiert er seinen literarischen Durchbruch
emphatisch: »Wie alles gewagt werden kann, wie fiir alle, fir die
fremdesten Einfille ein grofies Feuer bereitet ist, in dem sie vergehn
und auferstehn.«! Das Schreiben als Schmelztiegel, als alchimistische
Lauterung der unterschiedlichsten Traditionen — das bietet ein etwas
anderes Bild, als es lange Zeit von der Forschung favorisiert wurde;
die las Kafka mit Vorliebe voraussetzungslos, als Neuanfang, als Son-
derfall, der sich keiner Epoche zuordnen lasse.? Tatsachlich aber kon-
nen gerade in den frithen Texten Kafkas, die, wie das Tagebuch be-
legt, wihrend intensiver Auseinandersetzung mit den Werken von
Dickens, Goethe und Kleist entstanden sind, Spuren literarischer Dis-
kurse, Zitate und Anspielungen gesichert werden. Diese Zitationen
aber sind vor allem auf ein poetologisches Interesse Kafkas zuriickzu-

' Franz Kafka: Tagebticher in der Fassung der Handschrift. Hrsg. von Hans-Gerd
Koch, Michael Miiller, Malcolm Pasley. New York 1990, S. 460.

* Vietta und Kemper fassen zusammen: »Es kennzeichnet die Forschung zu Person
und Werk dieses Autors, in welch hohem Mafle sie nahezu ausschlieBlich Kafka-Forschung
ist. Die Singularitit dieses Poeten scheint ihr so offenkundig zu sein und die Bedingungen
seines Werkes so einzigartig, daf} sie lange Zeit relativ wenig Mithe darauf verwandt hat,
dem Autor im literarhistorischen Kontext seiner Zeit zu begreifen«, oder auch im literatur-
geschichtlichen Kontext iiberhaupt; Silvio Vietta, Hans-Georg Kemper: Expressionismus.
Miinchen 21983. S. 286. Die neuere Forschung freilich behebt das Defizit zum Teil. Kremer
z.B. riickt Kafkas literarische Welt immer wieder in die Nihe romantischen Schreibens,
zicht Parallelen zu E.-T.A. Hoffmanns »Goldenem Topf«, zur »Prinzessin Brambilla«; Detlef
Kremer: Kafka. Die Erotik des Schreibens. Schreiben als Lebensentzug. Frankfurt a. M.
1989, bes. S. 1271f; er fithrt Kafkas Gestus, das Leben der Kunst zu opfern, zudem auf
Faubert zuriick; ebd., 5. 135ff. Binder liest den »Verschollenens vor der Folie Dickens;
Hartmut Binder: Kafka in ncuer Sicht. Gestik, Mimik und Personengefiige als Darstel-
lungsformen des Autobiographischen. Stuttgart 1976. Und Gerhard Neumann schlagt iiber
das Motiv des Schreibtisches einen Bogen von Goethe iiber Stifter zu Kafka; Gerhard
Neumann: Schreibschrein und Strafapparat. Erwigungen zur Topographie des Schreibens.
In: Bild und Gedanke. Festschrift fir Gerhart Baumann zum 60. Geburtstag. Hrsg. von
Giinter Schnitzler. Miinchen 1980, S. 385-401.
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Soldaten und Ingenieurs aufzuschlisseln. Dann werfe ich einen Blick
auf die zentrale Schreibtisch-Episode, in der sich die angespielten
Kiinstlerbilder hiufen, zugleich freilich auch die Strategien ihrer Ca-
mouflage. Anschliefend wird dem Fragment iiber das Naturtheater
nachgegangen, insbesondere den Schlufizeilen, die zusammen mit
dem »Urteil« betrachtet werden sollen. In einem Epilog werde ich auf
das ironische Spiel eingehen, das Kafka mit den anzitierten Diskursen
treibt. Denn sein Text weist den schemnbaren Widerspruch auf, sich
zum einen gewichtiger Kunstkonzepte zu bedienen, sich jedoch zu-
gleich ironisch und damit dekonstruierend von diesen abzusetzen. Die
Zitate stiitzen nicht nur die Kiinstlerinitiation Karl Roffmanns, son-
dern die bemiihten Referenzcodes werden zugleich auch demontiert.
Das wird in einer dezidiert autoreferentiell zu lesenden Episode deut-
lich, in der der Umgang mit »Vorbildern« verbuchstiblicht und iro-
nisch kommentiert wird.

I Die Eingangszeilen — Korner und RoBmann

Am Tag, bevor Kafka mit der Niederschrift des »Heizers« beginnt,
findet im deutschen Landestheater von Prag die Premiere der
»Volkstiimlichen Lichtspiele« statt.

Auf dem Programm dieser »Wissenschaftl. kinematographische[n] Vorstel-
lungen« stand: »1. Seltsame Insekten. 2. Die Insel Ceylon. 3. Danzig. 4.
Zur Ermnerung an den Geburtstag Theodor Korners: Theodor Kérner.
Sein Leben und Dichten. — Aus der Jugendzeit. — Der Student. — Der
Theaterdichter und seine Braut. — Der Freiheitskampfer.«*

Kafka notiert in sein Tagebuch: »Heute abend mich vom Schreiben
weggerissen. Kinematograph im Landesteater [...] Danzig. Korners
Leben. Die Pferde. Das weifle Pferd. Der Pulverrauch. Liitzows wilde
Jagd.«* Der sich unmittelbar anschlieflende Satz des Tagebuchs lautet:

Als der 17 jahrige Karl Rofimann, der von seinen armen Eltern nach Ame-
rika geschickt worden war, weil ihn ein Dienstmédchen verfiihrt und ein
Kind von ihm bekommen hatte, in dem schon langsam gewordenen Schiff
in den Hafen von Newyork einfuhr, erblickte er die schon lingst beobach-

3 Kafka: Tagebiicher, a.a.0., Bd. II: Kommentar, S. 127. Es handelt sich um den 25.
September 1912.
4 Ebd., S. 463.
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Was braust dort im Tale die laute Schlacht,

Was schlagen die Schwerter zusammen?
Wildherzige Reiter schlagen die Schlacht,

Und der Funke der Freiheit ist glithend erwacht.’®

Das nimmt sich in seiner kriegerischen Dynamik eher wie ein Gegen-
text zu den Eingangszeilen Kafkas aus. Doch zeigen sich gleichwohl
Spuren einer historisierenden Riickwendung, die das socben begon-
nene Exil des Protagonisten grundiert — das Schwert der Statue ragt
»wie neuerdings empor« (Herv. d. Verf.) und ruft so einen (hundert Jah-
re) fritheren Freiheitskrieg auf;" Freiheit wird in der atmosphirischen
Beschreibung der »freien Liifte« wiederholt, in der Freiheitsstatue per-
sonifiziert; der Name Roffmann schreibt zudem das Reitermotiv fort,
das auch Kérner immer wieder beschwort.” Und: Theodor Korner
wurde in seinen Kinderjahren Karl genannt.” Wird iiber die Freiheits-
statue noch an einen anderen Unabhingigkeitskrieg erinnert," so ver-
tiefen sich die einleitenden Zeilen des »Verschollenen« historisch; Karl
Roflmann, der Exilierte, wird zum Unabhiangigkeitskampfer im Zei-
chen eines soldatischen Barden geadelt. Karls eigenartige Vorliebe fiir
Soldatenlieder lafit sich dann vor der Figur Korners, einem arrivierten
Dramatiker und Lyriker seiner Zeit, als Signal eines Kiinstlertums le-
sen, das nicht preisgegeben werden will, sich in profanen Soldatenwei-
sen verbirgt.

Friedrich Frobel, die Maler Georg Friedrich Kersting, Friedrich Olivier und Philipp Veit.
Eckart Klefimann: Die deutsche Romantik. Koln 1979, S. 147.

' Theodor Kérner: Liitzows wilde Jagd. In: Ders.: Werke. Hrsg. von Augusta Weld-
ler-Steinberg. Berlin, Leipzig, Wien, Stuttgart o ]. [1908}, Bd. 1, S. 37.

"' Es sind wirklich fast genan hundert Jahre, die den Beginn des Romans, 1912, von
Kérners Kampf gegen Napoleon, 1813, trennen.

2 Kérner war zur Kavallerie iibergetreten; in einem Brief schreibt er: »[S]eit dem 29.
Mai bin ich nicht vom Pferde gekommen, habe nur reitend geschlafen und mit cigenen
Hinden einige Gefangene gemacht. Trotz dieser ungeheuren Anstrengung bin ich stark
und munter und freue mich der Verwegenheit dieses Lebens«; Korner, a.a.0., §. XXXV,
In seinem Reiterlied wird zudem das Pegasos-Mythem aufgenommen: »Steig, edles Roft,
und baume dich, / Dort winkt der Eichenkranz! / Streich aus, streich aus, und trage mich /
Zum luft'gen Schwertertanz! // Hoch in den Liiften, unbesiegt, / Geht frischer Reitersmute;
ebd., §. 35.

3 Ebd,, S. XIL

'* Die Freiheitsstatue wurde von dem franzésischen Bildhauer Frédéric Auguste Bar-
tholdi geschaffen und 1886 den Vereinigten Staaten geschenkt. Sie erinnert an die Teil-
nahme der Franzosen an dem Unabhangigkeitskrieg der Amerikaner gegen dic Englinder.
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Zum anderen spielt diese vordergriindig so ganz antikiinstlerische
Profession auch jenseits der Biographie Korners auf ein prominentes
Geniekonzept an. Im 18. Jahrhundert heifit Genie zum einen »schop-
ferischer Geist, natiirliche Begabung«.

Das zur gleichen Zeit im Kriegswesen in Verbindungen wie »Geniecorps,
Genietruppe, Genicoffizier, Geniewesen« gebrauchliche gleichlautende
Wort, das ebenfalls aus dem Franzésischen iibernommen wurde, stammt
hingegen von der spit- und mittelalterlichen Form genium fiir lateinisch in-
genium »Naturanlage, Naturell; geistreiche Erfindung, geistreicher Mensch,
Talent; natiirliche Beschaffenheit, Natur« und bezeichnet dementsprechend
das militdrische Ingenieurwesen, die Ingenieurkunst.'®

Es besteht eine Allianz zwischen Ingenieur und Genie, so da} man
den »Naturwissenschaftler des anbrechenden Zeitalters der Experi-
mentalwissenschaften als das erste Originalgenie der Moderne be-
zeichnen konnte.«® Dichter wie Naturwissenschaftler sind innerhalb
dieser vorbiirgerlichen Tradition Originalgenies, und sie sind vor al-
lem Entdecker. Das »jede derartige Gedankenbildung bestimmende
Ereignis war die columbianische Entdeckung Amerikas. Sie wurde
zum Urbild und zur Urform der Entdeckung, an der sich das Selbst-
verstandnis der Wissenschaftsbewegung ausbildete.«®® Auch hier noch
folgt der Amerika-Erkunder Karl Rofimann dem vorbiirgerlichen
Geniekonzept. Er erobert Amerika — als Ingenieur und dichterisches
Genie, denn man »entdeckte [...] Literatur in der gleichen Weise wie
Amerika oder wie das Gravitationsgesetz.«*!

Im Zeichen einer Kiinstlerinitiation stehen auch die mythologischen
Grundierungen, die zusitzlich in die biographischen Zitate eingelas-
sen werden. Heifdt Karl mit Nachnamen Rofmann, so wird das fiir
Kafka zentrale, poetologische Motiv des Pferdes aufgerufen, in der
Forschung vielfach behandelt” und mythologisch grundiert. Bereits

18 Anmerkungen zu Gottfried Keller: Der Griine Heinrich. Erste Fassung. Hrsg. von
Thomas Béning, Gerhard Kaiser. Frankfurt a. M. 1985, S. 1131f.

' Bernhard Fabian: Der Naturwissenschaftler als Originalgenie. In: Europiische
Aufklarung. Herbert Dieckmann zum 60. Geburtstag. Hrsg. von Hugo Friedrich, Fritz
Schalk. Miinchen 1967, S. 47-68, S. 48.

2 Epd., S. 50.

2! Ebd., S. 52.

2 Kremer z.B. liest die »kentaurische Verschmelzung von Mann und Pferd als Em-
blem des literarischen Schreibens«. Detlef Kremer: Verschollen. Gegenwirtig. Franz Kaf-
kas Roman »Der Verschollene«. In: Franz Kafka. Hrsg. von Heinz Ludwig Arnold. Miin-
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Pegasos legt sich die Synthese von Juristerei und Kiinstlertum an, um
die sich Kafka bemiiht. Plausibel wird vor diesem Hintergrund, war-
um der Mythos des Musenpferdes zum herausragenden initiatori-
schen Schlissel in Kafkas Werk avancieren konnte.® Der Jurist ist
zum Dichter geadelt, das besagt die zufillige Parallele von Mythos
und historischer Figur des romischen Juristen.

Im »Verschollenen« wird ‘das Kinstlerbild des reitenden Schreibers
eingearbeitet, im Namen Karl Rofimanns aufgerufen, doch dann zur
Buchstéblichkeit entstellt. Unmittelbar nachdem Karl das Gedicht
iiber die Feuersbriinste vorgetragen hat, was im iibrigen an den Lyri-
ker und Staatsmann Nero erinnert, lernt er Reiten — der Mythos wird
beim Wort genommen, in den buchstiblichen Ritten aber die poeto-
logische Konnotierung verdeckt. Man verabredet sich zum Reitunter-
richt: »Mit diesem jungen Mann, einem Herrn Mak wurde unter un-
bedingter Zustimmung des Onkels, besprochen gemeinsam um halb
sechs Uhr friih, sei es in der Reitschule, sei es ins Freie zu reiten« (51).
Doch bleibt das Reiten ex negativo auf den Kunstdiskurs bezogen.
Der Onkel und Mak? stellten »das Reiten als blofles Vergniigen und
als gesunde Ubung aber gar nicht als Kunst dar[...]«(52). In dieser
Verbuchstiblichung ist das archetypische Dichterbild kaum mehr zu
erkennen; es scheint jedoch im Dementi seines kiinstlerischen An-
spruchs auf. Im Fragment iiber das Naturtheater wird dann konse-
quenterweise das Theater zu emner Rennbahn fiir das Musenpferd
(307), zu einem Hippodrom; eingerichtet wird eine »Laufbahn« fiir
den Dichter, eine buchstabliche Dichterlaufbahn.

Daf} tibrigens die Vorbildgestalt Kérner und der Mythos des Pe-
gasos eine langjihrige Allianz eingegangen sind, belegt das Tagebuch.
Kafka beginnt 1914 eine Erzihlung tiber ein weifles Pferd, das herren-
los durch die Straflen liuft. Er leitet mit dem Satz ein: »Zum ersten-
mal erschien das weifle Pferd an einem Herbstnachmittag in einer

8 Aufgenommen wird das Plerdemotiv z.B. in dem kurzen Text »Wunsch, Indianer zu
werdens«, der den Ritt auf das Schreibverfahren hin transparent werden lafit. Vgl hierzu
HansThies Lehmann: Der buchstabliche Kérper. Zur Selbstinszenierung der Literatur bei
Franz Kafka. In: Der junge Kafka. Hrsg. von Gerhard Kurz. Frankfurt a. M. 1984, 5. 213-
241, S. 215f. Kremer verweist auf die Nihe dieses Textes zu Kleists »Fabel ohne Morals;
Kafka. Die Erotik des Schreibens, a.a.0., S, 58f.

2 Kafka selbst variiert dic Schreibweise, wechselt zwischen »Make und »Macke«; vl
dazu 5. 51 und S. 52 des »Verschollenens«.
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allem auf Goethe Bezug nimmt. Im Augenblick der zweiten Geburt —
der Onkel erklart: »Die ersten Tage eines Europiers in Amerika seien
ja einer Geburt vergleichbar« (46) — haufen sich die Anspielungen auf
cine prominente Erzdhltradition, doch auch hier sorgfiltig verwischt.
Das Tagebuch aber belegt fiir die Entstehungszeit des Romans eine
intensive Beschaftigung vor allem mit Goethes biographischen Aufie-
rungen. 1912, als auch der »Verschollene« begonnen wird, setzt sich
Kafka mit Goethes »Italienischer Reise«, mit seinen Schweizer Reisen,
mit »Dichtung und Wahrheit« auseinander, bis zum Teil nurmehr das
Gelesene im Tagebuch referiert wird. Kafka kommentiert seine Passi-
on: »Ich glaube diese Woche ganz und gar von Goethe beeinflufit ge-
wesen zu sein, die Kraft dieses Einflusses eben erschopft zu haben
und daher nutzlos geworden zu sein.«** Wie ambivalent sein Verhilt-
nis zu dem Weimarer Dichterfiirsten ist, belegt die Eintragung vom
31.1.1912: »Nichts geschrieben. Weltsch bringt mir Biicher tiber Goe-
the, die mir eine zerstreute, nirgends anwendbare Aufregung verursa-
chen. Plan eines Aufsatzes »Goethes entsetzliches Wesen«.«* Kafka liest
zu Beginn des Jahres 1912 »Goethes Gespriche, Studentenjahre,
Stunden mit Goethe, Ein Aufenthalt Goethes in Frankfurt«* gibt
dann aber im Februar »das Lesen von >Dichtung und Wahrheit« auf.*’

Mit der zweiten Geburt Rossmanns wird entsprechend eine Bil-
dungsgeschichte rekonstruiert, dhnlich wie sie z.B. in »Dichtung und
Wabhrheit« geschildert wird. Goethe berichtet im ersten Buch tber
seine Eltern:

Mein Vater war tiberhaupt lehrhafter Natur, und bei seiner Entfernung von
Geschiften wollte er gern dasjenige was er wufite und vermochte, auf an-
dre tibertragen. So hatte er meine Mutter in den ersten Jahren ihrer Verhei-
ratung zum fleiffigen Schreiben angehalten, wie zum Klavierspielen und
Singen; wobei sie sich genotigt sah, auch in der italidnischen Sprache einige
Kenntnis und notdiirftige Fertigkeit zu erwerben.?

Karl lernt in dieser Reihenfolge Schreiben — indem er den Schreib-
tisch beschreibt —, Musizieren und Singen — indem er das schéne Pia-

* Kafka: Tagebiicher, 2.2.0., 5. 358.

3 Ebd., S. 367,

% Ebd., S. 368f.

¥ Ebd., S. 371.

¥ Johann Wolfgang von Goethe: Simtliche Werke. Miinchner Ausgabe, Bd. 16: Aus
meimnem Leben. Dichtung und Wahrheit. Hrsg. von Peter Sprengel. Miinchen 1985, S. 17.
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beschleunigt oder verlangsamt Prozesse der Normalitit, die durch
diese Verfremdung zu neuartigen werden. Tatsichlich bedient sich
Kafka dieses Schreibverfahrens recht ausgiebig — immer wieder struk-
turieren sich seine Szenarien nach den Gegensitzen von schnell/lang-
sam, laut/leise, fest/locker. Nach dem Oppositionspaar schnell/lang-
sam wird z.B. der Autoverkehr in den belebten amerikanischen Stra-
fen organisiert:

Wenn auf einzelnen Plitzen infolge allzu groflen Andranges von den Seiten
grofle Umstellungen vorgenommen werden mufiten, stockten die ganzen
Reihen und fuhren nur Schritt fiir Schritt, dann aber kam es auch wieder
vor, daf} fiir ein Weilchen alles blitzschnell vorbeijagte, bis es wie von einer
cinzigen Bremse regiert sich wieder besinftigte. (110)

In ihrer Abstraktion — »von den Seiten [mufiten] grofle Umstellungen
vorgenommen werden« — wird die Beschreibung auf den Schreibtisch
hin durchsichtig,* der Autoverkehr auf den Schriftverkehr.

Daf} die Schreibtischepisode einen Bildungsdiskurs anzitiert, unter-
streicht die sich anschliefende Erinnerung an ein kindliches Erlebnis.
Eine kiinstlerische Initiation, dafiir steht der Schreibtisch, wird mit ei-
ner familialen zusammengefiihrt, so wie in »Wilhelm Meisters Lehr-
Jahren«, dem prototypischen Bildungsroman, die Genese der Kunst
aus dem Geist der Familie umgesetzt wird. Dieser Parallele ist bereits
Gerhard Neumann nachgegangen, doch méchte ich den Zusammen-
hang noch einmal kurz beleuchten.” Der Schreibtisch erinnert Karl an
die Heimat:

Es war die neueste Erfindung, erinnerte aber Karl sehr lebhaft an die Krip-
penspiele die zuhause auf dem Christmarkt den staunenden Kindern ge-
zeigt wurden und auch Karl war oft in seine Winterkleider eingepackt da-

4! Vor allem in den ausgichigen telematischen Aktivitaten der Figuren wird das Oppo-
sitionspaar laut/leise durchgespiclt. »[M]an konnte in das Telephon mit Fliistern hinein-
sprechen und doch kamen dic Worte dank besonderer elektrischer Verstirkungen mit
Donnerstimme an ihrem Ziele an« (202). Ich mochte die Beispielreihe nicht verlangern,
doch strukturieren sich die Szenen immer wieder nach diesen Gegensitzen wie auch
klein/grof} (18), fest/locker (183). Auch sein Repertoire an Soldatenliedern prisentiert Karl
zunichst in Uberhastung, dann in auffilliger Verzogerung, »[sjo langsam, dafl das aufge-
stérte Verlangen des Zuhorers sich nach der nichsten Note streckte, die Karl zuriickhielt
und nur schwer hergab« (94).

# Gerhard Neumann: Der Wanderer und der Verschollene. Zum Problem der Identi-
tit in Goethes »Wilhelm Meister« und in Kafkas »Amerika«-Roman. In: Peter J. Stern w.a.
(Hrsg,): Paths and Labyrinths. London 1985, 5. 43—65.
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kleiner Mann bleibt, und wird diese Bewegung zum Spiel, so persi-
fliert das die familiale Konstellation, wie sie Freud entwirft.* Odipali-
tat wird als theatralisches Spiel durchschaubar.

Tatsichlich beglaubigt die Montage der beiden Szenen Karl erneut
als Dichter, als Entdecker und Erfinder. Die Assoziation wird kom-
mentiert: »Der Tisch war freilich nicht dazu gemacht um an solche
Dinge zu erinnern, aber in der Geschichte der Erfindungen bestand
wohl ein dhnlich undeutlicher Zusammenhang wie in Karls Erinne-
rungen« (48). Karls Gedankenverbindungen folgen einem Gesetz, wie
es sich in der Geschichte der wissenschaftlichen Errungenschaften
ausdriicken soll;¥ in semen Erinnerungen ist Karl Entdecker, nicht
aber assozitert er willkiirlich, subjektiv. Zum Abschlufl dieser zentra-
len Textstelle wird dartiber hinaus im metonymischen Bild der
Schreibtische das Verhiltnis von tradiertem und innovativem Kunst-
diskurs reflektiert. Der Vorzug der Neueinrichtung, die den moder-
nen Schreibtisch mit einer Vielzahl von Funktionen ausstattet, besteht
darin, »bei dlteren Schreibtischen ohne grofie Kosten angebracht wer-
den zu kénnen« (48). Diese Umriistung literarischer Diskurse unter-
nimmt Kafka in seinem gesamten Text — ohne hohe Kosten —, indem
Kunst zur Mechanik wird.

Das Verfahren, spirituellinnerliche Kunstbegriffe zu verbuchstébli-
chen und in technizistische Szenarien zu integrieren, wiederholt sich
im Umgang mit Musik. Musik, vorziiglich in der Romantik hochste
Gattung, bei Kafka selbst mit innerer Erhebung verbunden, die in der
»Verwandlunge« korperlich umgesetzt wird,* wird in eine Aufzugsfahrt
tibersetzt; innere »Elevation« wird zu einer Fahrt im »Elevator«. Das
Piano »schwebte [in dem Mébelaufzug] [...] zu Karls Zimmer hinauf«

% Die hervorragende Stellung Freuds fiir sein Werk deutet Kafka selbst an. In seinem
Kommentar zum »Urteil« heifit es: »Viele wihrend des Schreibens mitgefithrte Gefiihle:
z.B. die Freude dafl} ich etwas Schones fir Maxens Arcadia haben werde, Gedanken an
Freud natiirlich«; Kafka: Tagebiicher, a.a.O., 5. 461.

" »Gerard definierte am Beginn seines Traktates: »Genius is properly the faculty of in-
ventione, Fabian, a.a.0., 8. 57.

% Als Kafer blickt Gregor zu seiner musizierenden Schwester auf. »[S]ie sollte neben
ithm auf dem Kanapee sitzen, das Ohr zu ihm h:runfemcigcn, und er wollte thr dann an-
vertrauen, daf} er die feste Absicht gehabt habe, sie auf das Konservatorium zu schicken.
[...] Nach dieser Erklirung wiirde die Schwester in Trinen der Rihrung ausbrechen, und
Gregor wiirde sich bis zu ihrer Achsel erheben und ihren Hals kissen«; Franz Kafka: Die
Verwandlung. In: Ders.: Schriften. Tagebiicher. Briefe, a.a.0., 5. 186.
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Platz« (94). Das Textmaterial bildet in seinen Umlauten, in seinen
onomatopoetischen Vokalen tiberhaupt, das musikalische Spiel nach,
doch wesentlich dann, wenn Musik inhaltlich verstummt ist.”* Auch
das ist als verzerrendes, ironisches Spiel mit traditionalen Diskursen
zu lesen, denn nun wird der »Lirms«, selbst bereits umlautend, und
die Stille zur neuen Musik. Dafl Kafka eine Vorliebe fiir Umlaute hat-
te, belegt eine frithe Tagebucheintragung: »Ich kann es nicht verstehn
und nicht einmal glauben. Ich lebe nur hie und da in einem kleinen
Wort, in dessen Umlaut (oben »st6f8te) ich z.B. auf einen Augenblick
meinen unniitzen Kopf verliere.«* In einer weiteren Eintragung von
1912 wird die musikalische Dimension der Worte mit Aufschwung
und Fall verbunden: »Kilte und Hitze wechselt in mir mit dem wech-
selnden Wort innerhalb des Satzes, ich traume melodischen Auf-
schwung und Fall, ich lese Sitze Goethes, als liefe ich mit ganzem
Kérper die Betonungen ab.«* Daran kniipft die Aufzug-Szene an: Der
physische Aufschwung im Umfeld umlautender, melodischer Worte
wird zur Fahrt im Aufzug, der ein Musikinstrument transportiert.

IIl Der poetische R(h)einfall

Ich mochte mich jetzt dem Fragment tber das Naturtheater in
Oklahoma zuwenden, in dem sich die poetologischen Anspielungen
wiederum verdichten, diesmal vornehmlich in Bezug zum Mythos.
Diese Textpartie spricht eine doppelte Sprache, indem sich sowohl die
letalen Momente wie auch die initiatorischen haufen. Was hier durch-
gespielt wird, ist zum einen der »biirgerliche« Tod Karls, der sich zum
anderen in Buchstabenmaterial auflost, selbst zum Text, zur Kunst
wird. Karl wird recht eigentlich zum Verschollenen, so wie es Daniel
Defoe in seinem »Robinson Crusoe« verstand, zu einer Person, »die
sich nicht mehr vorfand, oder, wiec man sagt, verschollen, biirgerlich
tot war.«* Es summieren sich entsprechend die tédlichen Vorzeichen:

5! Diese Vorliebe Kafkas fiir zeichenlose, ténende und lirmende Musik jenseits kultu-
raler Normierung beschreiben Wolf Kittler: His master's voice. Zur Funktion der Musik
im Werk Franz Kafkas. In: ebd., S. 383-390; und Neumann: Kafka und die Musik, in:
ebd.

52 Kafka: Tagebticher, a.a.0., S. 38.

3 Ebd.,, 5. 376.

* Daniel Defoe: Robinson Crusoe. Seine ersten Seefahrten, sein Schiffbruch und sein
sicbenundzwanzigjahriger Aufenthalt auf ciner unbewohnten Insel. Ziirich 1985, S. 347.
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»Ein Junge hielt sie in die Hohe« (312). Daf} diese Feder als ironisches
Relikt der Prometheus-Erzahlung gelesen werden kann, dem foltern-
den Adler des Mythos entfallen ist, wird plausibel, wenn Karl kurz
darauf ein »grofles Gefliigel, wie es Karl noch nie gesehen hatte« (313)
verzehrt, sich einverleibt. Diese Details erinnern an André Gides »Le
prométhée mal enchainé«, ein Werk, das Blumenberg zusammen mit
Kafkas »Berichtigung« des Prometheus-Mythos behandelt. Bei Gide
gibt Prometheus

zum Schluf} fiir seine Freunde ein Gastmahl, bei dem er den vom Aasgeier
zum Adler aufgepéppelten, an seiner consaence gemasteten kannibalischen
Vogel als Braten vorsetzt. Die seit Urzeiten andauernde Peinigung der Aus-
zehrung geht auf in dem winzigen Augenblick eines kulinarischen Gegen-
genusses. Die Pointe, dafd nur das Asthetische die Essenz aller Qualen sein
kann, wird noch einen Schritt weiter getrieben: Mit den Federn des ver-
speisten Adlers, der zum Gewissen und Bewufitsein des Prometheus ge-
worden war, ist das Buch geschrieben, das beider Geschichte bewahrt. Der
Mythos ist nicht nur vollends in Poesie aufgegangen, er wirkt an ihrer Her-
stellung auf die banalste Weise technisch mit.*

Die Feder, der verzehrte Vogel — im Blick auf Gide, doch nicht nur,
erscheinen sie als Rudimente des Prometheus-Mythos; Prometheus,
genialische Dichterfigur seit dem Sturm und Drang, wird hier in hu-
moresken Details aufgerufen und liefert das Werkzeug des neuen
Dichters. Der Mythos wird zitiert, zugleich aber demontiert —
»verzehrt« wie das grofle Gefliigel selbst.

Diese polyvalenten Details verweisen zugleich auf Pegasos. Schliefi-
lich befindet sich Karl in einem Hippodrom, und die Feder konnte
auch aus dem Fliigel des Musenpferdes stammen. Die Uberlagerung
mythologischer Zitate, insbesondere der Prometheus- und Pegasos-
Erzihlung, findet sich bereits in Kafkas »Belustigungen oder Beweis
dessen, daf} es unmoglich ist zu leben«, Teil der frithen »Beschreibung
eines Kampfes«, der auch den Part »Der Ausflug ins Gebirge« ent-
halt.® Dieser frithe Versuch macht ein weiteres Verfahren der Entstel-
lung kenntlich: die Schichtung von mythologischen Erzihlungen, die,
zu Details kondensiert, nicht mehr eindeutig zuzuordnen sind. Das
bildet die fluktuierenden Uberginge zwischen den mythologischen
Varianten selbst ab, formt die Rezeptionsstruktur des Mythos nach.

% Hans Blumenberg: Arbeit am Mythos. Frankfurt a. M. *1990, S. 679f.

% Vel zur autoreferentiellen Dimension des Textes vor allem Kremer: Kafka. Die
Erotik des Schreibens, a.a.O., §. 63f.
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Motive neu formiert werden, untereinander in Kommunikation ge-
bracht werden, ineinander Wurzeln schlagen.«® Vor allem Prome-
theus und Pegasos sind von Kafka favorisierte poetologische Figuren,
die in threr verzerrten Wiederholung das eigene Kiinstlertum beglau-
bigen sollen.

Das abschlieffende Naturbild des »Verschollenen« wird auf diese
mythischen Archetypen hin entworfen. Zudem sind Anspielungen auf
Goethe zu vermuten. Die letzten Zeilen des Fragments iiber das Na-
turtheater lauten:

Am ersten Tag fuhren sie durch ein hohes Gebirge. Blaulichschwarze
Steinmassen giengen in spitzen Keilen bis an den Zug heran, man beugte
sich aus dem Fenster und suchte vergebens ihre Gipfel, dunkle schmale
zerrissene Taler 6ffneten sich, man beschrieb mit dem Finger die Richtung,
in der sie sich verloren, breite Bergstrome kamen eilend als grofie Wellen
auf dem hiigeligen Untergrund und in sich tausend kleine Schaumwellen
treibend, sie stiirzten sich unter die Briicken tiber die der Zug fuhr und sie
waren so nah dafl der Hauch ihrer Kiihle das Gesicht erschauern machte
(318).

Im »Urteil« treibt es den Sohn zum Flufl wie einen Hungrigen zur
Nahrung. Er stiirzt sich selbst unter die Briicke, wie im »Verschol-
lenen« die Wasserfalle unter den Briicken hindurchgehen. Wasser als
dichterisches Medium, auch das hat Tradition. In Goethes »West-
Ostlichem Divan« zeigt sich die dichterische Kraft gerade am und im
Wasser. In »Lied und Gebilde« heifdt es:

Mag der Grieche seinen Thon
Zu Gestalten driicken,

An der eignen Hiande Sohn
Steigern sein Entziicken;

Aber uns ist wonnereich
In den Euphrat greifen,
Und im fliifigen Element
Hin und wieder schweifen.

% Norbert Rath: Mythos-Auflésung. Kafkas »Das Schweigen der Sirenen«. In: Zersto-
rung, Rettung des Mythos durch Licht. Hrsg. von Christa Biirger. Frankfurt a. M. 1986, S.
86-110, S. 91. Rath zitiert zur Ilustration aus den »Hochzeitsvorbereitungen«: »Im Zirkus
wird heute eine grofle Pantomime, eine Wasserpantomime gespielt, die ganze Manege wird
unter Wasser gesetzt werden, Poseidon wird mit seinem Gefolge durch das Wasser jagen,
das Schiff des Odysseus wird erscheinen und die Sirenen werden singen, dann wird Venus
nackr aus den Fluten steigen, womit der chrgang zur Darstellung des Lebens in einem
modernen Familienbad gegeben sein wirde; zitiert nach ebd.
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die Gewalt des Sturzes«, deren erste Worte Kafka isoliert und zur
Zwischentiberschrift erhebt. Vielleicht tauchen in den »breite[n] Berg-
strome[n]«, die sich unter die Briicken herabstiirzen, Rudimente die-
ser Rheinfallbeschreibung auf, die im »Urteil« den buchstéblichen Fall
des Protagonisten in das Fluflwasser motiviert.

Doch ist das Motiv des Wassers auch auf seine mythischen
»Quellen« hin zu lesen.” Deutlich wird in diesem Versuch der Ent-
schlisselung, der zu einer polyvalenten Lektiire fithrt, in die Unsi-
cherheit der Einzeltextreferenz, dafl es hier ergiebiger ist, das Natur-
szenario als Verbuchstablichung der literarischen Arbeit mit Quellen
tberhaupt zu lesen, als es auf eine einzelne Quelle hin durchschaubar
zu machen. Zum Schlufl des Romans zeigen sich die vielzahligen
Quellen, aus denen der Text montiert ist. Das literarische Verfahren
der Quellenarbeit transkribiert sich zu einem Landschaftsbild mit
Wasserstromen. Damit aber wird naturalisiert, was eigentlich
diachron-historische Textstrategie war. Die Auseinandersetzung mit
diachronen Quellen, die mtertextuelle Referentialitat des Textes wird
m dem naturalen, archetypischen Szenario verbuchstiblicht und auf-
gehoben.

Kafka spielt also mit einer Vielzahl von Dichterbildern, verzerrt sie
jedoch bis zur Unkenntlichkeit — indem sie beim Wort genommen,
buchstdblich werden. Aus dem Musenpferd wird der Reitunterricht
und die Rennbahn, aus der Erhebung durch Musik eine Fahrstuhl-
fahrt; aus dem dichterischen Griff in das Wasser samt Rheinfall-
Beschreibung wird ein buchstiblicher Fall in das Wasser oder der Fall
der Bergstrome. Aus der Textarbeit mit Quellen wird eine Bergwelt
mit Flufldelta. Verfremdungen finden zudem statt, indem doppelt an-
gelegte Kunstlerfiguren nur unter einem Aspekt behandelt werden.
Karl Rofimann will in Nachahmung Kérners Soldat werden, qualifi-
ziert sich so aber versteckt als Kiinstler. Das Ingenium des Ingenieurs
ruft das Genie des Dichters auf. Mythologische Erzahlungen aber

4.2: Wirkungen der Franzosischen Revolution 1791-1797. Hrsg. von Klaus H. Kiefer,
Hans J. Becker, Gerhard H. Miiller, John Neubauer, Peter Schmidt. Miinchen 1986, S.
605-764, S. 700.

™ Auch das Musenpferd Pegasos hinterlifit hier seine Spuren, ist »an den Quellen des
Okeanos« geboren; Der kleine Pauly, a.a.O., Stichwort »Pegasos«, S. 582. Die Deutung des
Pegasos schwankt entsprechend zwischen »dem poseidonschen Wasser- bzw. Unterwelts-
rofl und dem himmlischen Blitzrofi«; ebd.
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wiederholt auf ein Postament, »dessen Leere wahrscheinlich auch mit
dem Umbau des Hauses zusammenhieng« (82); und er imitiert die
zentrale Geste der Propheten. Er nickt Karl lediglich zu, »ohne daf}
man wuflte, ob er es mit Absicht tat oder ob es eme Folge dessen war,
daf} er mit der Hand seinen Bart strich« (82). Die Dignitit, im motivi-
schen Stereotyp des weiflen Bartes forciert und tronisiert, nihert ihn
einem Propheten an, der jedoch nach Belieben auf dem leeren Posta-
ment installiert wird. Der Sockel ist zum Mobel verbuchstéblichte
Strategiec Kafkas, »Vorbilder« zu mnthronisieren, um sie zu demontie-
ren. Das Postament ist die ins Inhaltliche umgeschlagene Strategie,
sich der literarischen und ikonographischen Tradition zu bedienen,
diese auf den Sockel des eigenen Textes zu heben, doch zugleich zu
entthronen.” Kurze Zeit spiter war der Diener »offenbar von seinem
Postament herabgestiegen« (82) — das macht die Verfiigbarkeit asthe-
tischer Diskurse deutlich. Der Umgang mit Dichterbildern, Erzahl-
formen und Mythen mufl also doppelt gelesen werden: als verborge-
ne Dichterinitiation und als komisches Zitierspiel, das an der
»Abtragung des alten Ernstes«”® von Traditionen arbeitet.

7 In dem Naturtheater werden es die Engel sein (301), die auf einem mit Treppen
verschenen Postament posieren. Karl schldgt dic verdeckenden Vorhinge zuriick und
macht das Gestell ihrer ideologischen Konstruktion sichtbar.

" Blumenberg, a.2.0., S. 685.
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