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Einfihrung

A. Einleitungsgedanke

»Der Satiriker lebt gefahrlich.“!

Voltaire ging ins Exil, Daumier ins Gefingnis und Klaus Staeck vor Ge-
richt.

Satire will und soll angreifen, provozieren, kritisieren, irritieren, versto-
ren, emotionalisieren, verletzen, bewegen, aufstacheln, ausgrenzen. Folg-
lich bergen Satiren ein immenses Konfliktpotenzial und kénnen zu extre-
men Reaktionen fithren.2 Die New York Times kiindigte beispielsweise im
Juni 2019 an, in ihrer internationalen Ausgabe keine Satiren und Karikatu-
ren mehr abzudrucken.? Das ZDF erwog scherzhaft bei einer seiner Satire-
sendungen den Warnhinweis ,,Vorsicht Satire! zu platzieren.* Satire will
und soll aber auch informieren, pointieren, hinterfragen, kontrastieren,
aufzeigen, entschlisseln, aktivieren, unterhalten, amdsieren, vereinigen.

Klaus Staeck, der ,Plakat-Polemiker aus Leidenschaft®’, prigte mit sei-
nen satirischen Arbeiten seit den 1970er Jahren die Offentlichkeit der
BRD, wie auch die der DDR und des wiedervereinten Deutschlands. Die
satirischen Plakate sind bis heute der Kernbestandteil seines kiinstlerischen
Schaffens. Seine Plakate wurden heruntergerissen und rechtlich gegen ihre
Verbreitung vorgegangen. Der Satiriker Staeck bewegt sich in dem fiir die

1 Solms, Warum stehen Satiriker in den 90er Jahren so oft vor Geriche?, in: Fol-
ckers/Solms (Hrsg.), Was kostet der Spafy? Wie Staat und Birger die Satire bekdmp-
fen, 1997, S. 12.

2 Man erinnere sich an den in seiner Heftigkeit erschiitternden islamistisch motivier-
ten terroristischen Anschlag auf die franzosische Satirezeitschrift ,,Charlie Hebdo®
am 7.1.2015.

3 Lohr, New York Times’s Global Edition Is Ending Daily Political Cartoons, New
York Times, 10.6.2019, https://www.nytimes.com/2019/06/10/business/internation
al-new-york-times-political-cartoons.html.

4 ZDF, Tweet vom 19.3.2015, 12:32 Uhr (,Wir erwédgen kiinftig bei allen @neoma-
gazin-Ausstrahlungen im TV und im ZDI den Warnhinweis ,Vorsicht Satire!*
zu platzieren. #varoufake®). Vgl. auch zu der Aktion ,#varoufake® Podskalksy, Jan
Bohmermann und Die Partei, 2017, S. 7 ff, 44 ff.

S Castorp, ,Nimmt Springer noch am o6ffentlichen Leben teil?, Deutsches Allgemei-
nes Sonntagsblatt, 7.3.1976, o. Seitenangabe.
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Einfiihrung

Satire typischen Spannungsfeld zwischen Kritik, Provokation und Witz
und nahm dafiir den Weg vor Gericht in Kauf. Staeck beschreibt sich
selbst als jemanden, der blofstellt, der klarstellt und richtigstellt.®

Ganz allgemein betrachtet, ist es fiir satirische Arbeiten durchaus cha-
rakteristisch, dass es zur Kollision mit geschiitzten Rechtsglitern kommen
kann. Ziel dieser Arbeit ist es nicht, im Rahmen einer umfassenden
Gesamtbetrachtung alle rechtlichen Anknipfungspunkte der Satire zu
erortern oder die Frage nach dem grundrechtlichen Schutz der Satire
im Rahmen der Meinungs- oder Kunstfreiheit zu kliren. Im Zentrum
dieser Arbeit stehen die politischen, satirischen Plakate des Kiinstlers
Klaus Staeck, die Ausloser fir rechtliche Konflikte waren. Eine Auswahl
der Gerichtsverfahren, die gegen Klaus Staecks Arbeiten gefiithrt wurden,
werden hier besprochen, bewertet und eingeordnet. Dabei wird nicht da-
von ausgegangen, dass das Politsatire-Plakat in einer anderen Form zu
beurteilen ist als andere satirische Auferungen. Vielmehr geht es darum,
typische Merkmale des Politsatire-Plakats im Allgemeinen, aber vor allem
die des Politsatire-Plakat Staecks, herauszuarbeiten. Dank der bereitgestell-
ten Verfahrensakten und der begleitenden Presseberichte in Verbindung
mit den Materialien, die Klaus Staeck zur Vor- und Nachbereitung seiner
Plakatentwiirfe gesammelt hat, ist eine differenzierte Besprechung und
Bewertung der rechtlichen Auseinandersetzungen, aber auch der Politsati-
re-Plakate selbst moglich.

B. Methodik und Forschungsstand

Diese Arbeit fullt demnach zu einem grofSen Teil auf einer Archiv-Recher-
che und Aufarbeitung von Rechtsverfahren, die anlasslich der Plakate
Staecks gefithrt wurden.” Zu den von Klaus Staeck archivierten Doku-
menten gehoren aber nicht nur die Urteile, Beschlisse und anwaltlichen
Schriftsitze, sondern auch Korrespondenzen unterschiedlichster Form, fiir
Glaubhaftmachungen und Beweisfithrungen in Frage kommendes Materi-

6 Staeck, Demokratie kommt nicht aus der Steckdose, in: Museum Folkwang (Hrsg.),
Klaus Staeck. Sand fiirs Getriebe, Ausst. Kat. Museum Folkwang, 2018, S. 14.

7 Die Archivalien entstammen aus dem Privatarchiv Klaus Staecks in Heidelberg, die
er der Verf. zur Verfiigung gestellt hat. Die Uberfithrung des privaten Archivs in
ein Archiv im Rahmen der Akademie der Kinste Berlin befindet sich in Planung.
Um eine Einheitlichkeit zu erreichen, wurden in dieser Arbeit alle Gerichtsent-
scheidungen, ob in Fachzeitschriften oder in Entscheidungssammlungen veréffent-
licht oder nicht, mit Datum und Aktenzeichen versehen.
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B. Methodik und Forschungsstand

al, diverse Schriftstiicke und Bilder fiir die inhaltliche Vorbereitung auf
die Prozesse oder fir die Gestaltung der Plakate sowie die die Verfahren
begleitenden Pressestimmen. Fiir die vorliegende Untersuchung wurden
14 Archivboxen mit dem Material zu rechtlichen Auseinandersetzungen
zwischen 1972 und 1999 ausgewertet. Die Archivlage ist gut und von
Klaus Staeck auch mit dem Ziel der Vollstindigkeit gefithrt worden. So
sammelte er nicht nur die Dokumente zu den Verfahren, die von ihm oder
gegen ihn selbst als Person gefiihrt wurden, sondern auch diejenigen, die
gegen ,Verwender” seiner Plakate angestrengt wurden. Bei der Archivie-
rung arbeitete Staeck mit Zeitungsausschnittdiensten zusammen, wodurch
ein umfangreicher Uberblick tber die Besprechungen und Kommentare
zu den Verfahren ermoglicht wird. Das Archiv Klaus Staecks wurde im
Kontext dieser Arbeit zwischen 2016-2019 gesichtet. Es ist davon auszuge-
hen, dass mangels eines Findbuchs die Prozessakten und die zahlreichen
Archivboxen zu der Vielzahl an nicht juristischen Konflikten, die hier
thematisch aus dem Untersuchungsgegenstand herausgenommen wurden,
nicht in ihrer Vollstindigkeit gesichtet und erfasst werden konnten.

Klaus Staeck ist selbst Publizist, er hat zahlreiche Schriften verfasst.
Genannt sei hier vor allem das im Jahre 2001 in der zweiten Auflage
erschienene Buch ,Ohne Auftrag®, in dem er die eigene kiinstlerische
Tatigkeit in Verbindung mit den Konflikten und Rechtsstreitigkeiten in
einem pointierten Stil beschreibt. In zahlreichen Zeitschriftenartikeln und
Ausstellungskatalogen sind Interviews mit Klaus Staeck zu finden, denn
man lisst Staeck offensichtlich gerne selbst sprechen.” Als Person des
offentlichen Lebens, Verfasser eigener Kolumnen und Ausléser so man-
cher kleiner Staatsaffire mussen vor allem Tageszeitungsartikel erwdhnt
werden, die in dieser Arbeit mittelbar Eingang gefunden haben. Im Ge-
gensatz zu den zahlreichen Eigenpublikationen und der intensiven tages-
politischen Berichterstattung gibt es sowohl in der juristischen als auch in
der kunsthistorischen Fachliteratur nur wenige Studien zu dem Werk von
Klaus Staeck.!0

8 Staeck, Ohne Auftrag, 22001.

9 Vgl. unter vielen Staeck, ,Demokratiec kommt nicht aus der Steckdose®, Monte
Packham im Gesprach mit Klaus Staeck, in: Museum Folkwang (Hrsg.), Klaus
Staeck. Sand fiirs Getriebe, Ausst. Kat. Museum Folkwang, 2018, S. 8-19.

10 Vgl. die Aufsitze in den Katalogen Museum Folkwang (Hrsg.), Klaus Staeck. Sand
firs Getriebe, Ausst. Kat. Museum Folkwang, 2018; Merkert (Hrsg.), Klaus Staeck.
Schone Aussichten. Eine Retrospektive, Ausst. Kat. Berlinische Galerie, 2009;
Ullrich, Art 2014/12, S. 52-56. In der juristischen Literatur wird, wenn nur auf

17

(o) ENR


https://doi.org/10.5771/9783748922650
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Einfiihrung

In den Forschungsstand soll kapitelweise gezielt eingefithrt werden.
Dieses Vorgehen ist mit dem interdiszipliniren Ansatz und Aufbau der
hier vorgestellten Untersuchung zu begriinden. So wurden neben rechts-
wissenschaftlicher Literatur auch nationale und internationale kunst-, kul-
tur- und literaturwissenschaftliche Quellen sowie sozialwissenschaftliche
Forschungsansatze bericksichtigt.!!

C. Gang der Darstellung

Den zentralen Aspekten des Untersuchungsgegenstands folgend ist diese
Arbeit in drei Teile gegliedert.

Zunichst gilt es im ersten Teil den allgemeinen Rahmen, in welchem
sich Politsatire-Plakate bewegen, begrifflich und inhaltlich abzustecken.
Insofern wird im ersten Kapitel das Plakat als das grundlegende Medium
unter historischen und kulturhistorischen Gesichtspunkten knapp bespro-
chen. Im zweiten Kapitel folgt die Auseinandersetzung mit dem Begriff
des Satirischen an und fir sich aus einer literatur- bzw. kulturwissenschaft-
lichen Perspektive. Im dritten Kapitel wird das Phinomen der Satire aus
einer rein rechtlichen Perspektive behandelt.

Der zweite Teil, das Herzstick der Arbeit, beschiftigt sich mit den
kiinstlerischen Politsatire-Plakaten Klaus Staecks. Der kunsthistorischen
und historischen Einordnung und Untersuchung, der das vierte Kapitel
gewidmet ist, folgt die Besprechung und Bewertung der Gerichtsverfahren
im fiinften Kapitel.

Im dritten Teil werden zunichst im sechsten Kapitel ausgewihlte poli-
tisch-satirische Werke in anderen Medien besprochen, die auch Gerichts-
verfahren nach sich zogen. Im Vergleich konnen die Besonderheiten der
Plakate Klaus Staecks noch deutlicher herausgearbeitet werden. Das siebte
Kapitel untersucht in Form eines Ausblicks den Einfluss der digitalen
Medien auf die Satire und ihre traditionellen Formate.

einzelne Verfahren Bezug genommen. Vgl. dazu dann die Anmerkungen im
funften Kapitel zu den entsprechenden Verfahren, S. 137 ff.

11 Da die Arbeit interdisziplinir, somit zum Teil auch historisch angelegt ist, wurde
im Sinne einer erleichterten Zuordnung der Quellen in die einzelnen Diszipli-
nen auf eine Kurzangabe der Quellen in den FufSnoten verzichtet und zusitzlich
das Erscheinungsjahr als Orientierungshilfe angeftigt. Auf eine Nennung der Na-
men der abgebildeten oder sonst in den Arbeiten Staecks besprochenen Personen
wurde verzichtet, sofern es sich nicht um Personen handelt, die politische Amter
bekleiden oder in der Vergangenheit solche innehatten.
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Erstes Kapitel: Das Plakat

A. Arten und Formen des Plakats unter Beriicksichtigung der bistorischen
Einordnung

I. Einleitung

Das Plakat!? ist ein grafisches Medium der visuellen Kommunikation, das
sich in der Regel an die Offentlichkeit richtet und sich grundsitzlich der
Verbindung zweier Zeichensysteme bedient: Schrift und Bild.!* Als Haupt-
gattungen konnen zwischen dem politischen Plakat, dem Warenplakat
und dem Veranstaltungsplakat unterschieden werden. In der Intensitit
der deutschsprachigen wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem
Plakat lassen sich starke Unterschiede ausmachen. Ein Hohepunkt dieser
Forschung lasst sich in den spiten 1960er- bis in die Mitte der 1980er Jahre
festmachen. In diesem Zeitraum sind Grundlagenwerke entstanden, die
inzwischen zum Teil mehrere Neuauflagen erlebt haben. In Bezug auf das
deutsche Plakat der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg muss auch zwischen
einer west- und ostdeutschen Betrachtung unterschieden werden.'* Zu
nennen wiare zundchst die dreisprachige Arbeit des Schweizer Grafikers
Josef Miller Brockmann und der Kinstlerin Shizuko Miiller-Brockmann
aus dem Jahr 1971, die auf die Erforschung des Mediums Plakat bis heute
einen grofen Einfluss austbt.!> Beziiglich des geschichtlichen Abrisses des

12 Der Begriff Plakat ist etymologisch abzuleiten aus niederlandisch ,plakaat® bzw.
franzosisch ,placard“ und wird im niederdeutschen Sprachraum seit dem 16.
Jh. zur Bezeichnung Offentlicher Anschlige verwendet. Deiters, ,Plakat®, in: Ue-
ding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd. 6, Must-Pop, 2003, Sp.
1230. Der franzosische Begriff ,Affiche” ist mittlerweile veraltet und wird im
Deutschen, aufer in der Schweiz, Osterreich und als Terminus der Werbesprache
und Kunstgeschichte, nicht mehr verwendet. Das englische Wort ,Poster” wurde
hingegen ginzlich in der deutschen Sprache aufgenommen.

13 Deiters, ebd., Sp. 1230-1239.

14 Mit der Teilung Deutschlands entstand auch ein erh6htes Interesse an der Unter-
suchung des sowjetischen Plakats oder an einer komparativen Untersuchung. So
z.B. bei Kampfer, ,Der rote Keil“. Das politische Plakat. Theorie und Geschichte,
1985.

15 Miiller-Brockimann/Miiller-Brockmann, Geschichte des Plakats, 1971.
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Plakats ist die Monographie Ursula Zellers'® zu erwihnen, die sich mit der
Geschichte des Plakats von 1848 bis 1918 auseinandersetzt und damit auch
ein Grundlagenwerk fiir das deutsche politische Plakat geschaffen hat. Ab-
handlungen zur politischen Kunst im Allgemeinen, also ohne die Be-
schrinkung auf einen einzelnen Kinstler, sind naturgemaf§ zahlreich und
konnen an dieser Stelle nicht ausfiithrlich bewertet werden. Ein sehr hilf-
reiches allgemeines Bild zur politischen Kunst der 1990er Jahre mit einem
Schwerpunkt auf einer differenzierenden Begriffsbestimmung des Phino-
mens liefert jedoch die Dissertation von Holger Kube Ventura.!”

II. Die kunsthistorischen und -soziologischen Vorlaufer

Werbende oder aufklirende Plakate haben eine tausendjihrige Geschichte.
In der einschlagigen Literatur zur Erforschung der Plakatgeschichte wird
regelmifig auf die Tatsache verwiesen, dass Vorlaufer bzw. Urspringe des
Plakats in der europaischen Antike zu verorten sind. Verwiesen werden
kann hier etwa auf die 6ffentlichen Bekanntmachungen der Athener Ago-
ra oder auf dem rémischen Forum sowie die politische Wahlwerbung,
die sich in den Ruinen Pompejis — unmittelbar auf den Putz und die
Wandfarbe der Aullenwinde der Hiuser aufgetragen — zahlreich erhalten
haben.!® Ganz unumstritten war aber schon bei den antiken Zeitgenossen
diese Form der Werbung im 6ffentlichen Raum nicht, wie eine erhaltene
Aufschrift mit den Worten ,Ein Wunder ist es, o Mauer, dass du nicht
eingefallen bist, da du so viel ekelhaftes Gekritzel ertragen musst.“ zeigt.!?
Ein gravierender Unterschied, weswegen diese Auffenwerbung nur als ein
Vorldufer angesprochen werden kann, liegt in der Tatsache begriindet,
dass diese Bekanntmachungen direkt auf der Wandflache angebracht wur-
de und sich somit ganz wesentlich vom Plakat unterscheidet, das einen
beweglichen Schrift- und Bildtriger nutzt. Werbende Warenplakate, die

16 Zeller, Die Friithzeit des politischen Bildplakats in Deutschland (1848-1918),
1988.

17 Kube Ventura, Politische Kunst Begriffe, 2002.

18 Im Allgemeinen wurden neben politischen Wahlaufrufen auch Bekanntmachun-
gen und Anzeigen zu Theaterfestspielen, Gladiatorenkimpfen oder dhnlichen,
die Gesellschaft betreffenden, Unterhaltungs- bzw. Spielprogrammen gefunden.

19 Admiror, paries, te non cecidisse ruinis/ qui tot scriptorum taedia sustineas,
siche dazu Voegtle, Graffiti und Karikaturen als Medien der Kommunikation
im stidtischen Raum, in: v. Mundt, Felix (Hrsg.), Kommunikationsriume im
kaiserzeitlichen Rom, 2012, S. 105-121.
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A. Arten und Formen des Plakats unter Beriicksichtigung der historischen Einordnung

Schrift und Bild miteinander verbinden und auf Papier vergleichsweise
einfach reproduzierbar waren, sind viele Jahrhunderte jiinger und haben
dartber hinaus mehr mit Flugblattern gemein als mit antiker europaischer
Wandwerbung. Denn diese machen sich ab einem gewissen Zeitpunkt
druckgrafische Verfahren zunutze, wie es im ausgehenden Mittelalter
durch den Holzschnitt und dann spater durch das Buchdruckverfahren
ermoglicht wurde.?® Die ersten gedruckten Plakate datieren in das 16.
und 17. Jahrhundert und bewarben Tierschauen, Gaukler, Zauberkiinstler,
Akrobaten und andere Schausteller, die sich vor allem durch ihre Kurio-
sitdit und damit ihren Unterhaltungswert auszeichneten.?! In den europi-
ischen Metropolen der Neuzeit, wie Paris und London, hat die Plakatwer-
bung ein solches Ausmaf§ angenommen, dass von einer regelrechten ,Af-
fichomanie® oder ,,Poster Boom* gesprochen werden konnte. Plakate wur-
den zum Gegenstand von Spott und Karikaturen und der Akt des Plakatie-
rens wurde schlieflich in der Form einer detaillierten Gesetzgebung stark
reglementiert.?? Diese Regulierung und eine Institutionalisierung fiithrten
aber auch zu einer Professionalisierung der in der Plakatgestaltung tatigen
Berufsgruppen. GrofSe Gestalter in den frithen Jahren der Plakatkunst, die
sich nicht nur durch ihre Pionierarbeit, sondern auch kiinstlerische Fein-
heit auszeichneten, waren im franzoésisch-sprachigen Raum unter anderem
Jules Chéret (1836-1932)?% und Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)*

20 Bild-Text-Druckverfahren in Form des Holzschnitts werden um 1400 datiert. Der
Buchdruck in der weiterentwickelten und dadurch revolutionierten Form von
Johannes von Gutenberg ist aus der Mitte des 15. Jahrhunderts.

21 Vgl. dazu: Schindler, Monografie des Plakats. Entwicklung, Stil, Design, 1972,
S.22.

22 Zu einer solchen strengen Reglementierung kam es bei den Pariser Plakatkle-
bern, die durch einen Erlass von 1722 gewisse Qualifikationen vorweisen und
Genehmigungen einholen mussten sowie in der Zahl begrenzt waren. Das Ent-
stehen des sogenannten Pariser Plakatkleberbunds 1772 fithrte dann auch zu
einer Institutionalisierung. Siehe Faulstich, Die burgerliche Mediengesellschaft,
1700-1830, 2002, S.48. In London wurde das Anschlagen von Plakaten 1839
geregelt und mit einer Gesellschaft fir die 6ffentliche Plakatierung institutionali-
siert, Schindler, Monografie des Plakats. Entwicklung, Stil, Design, 1972, S. 36. In
Deutschland folgte eine solche Form des Berufsverbands erst im Mai 1919 mit
dem Bund der Deutschen Gebrauchsgrafiker (heute Berufsverband der deutschen
Kommunikationsdesigner).

23 Jules Chéret war gelernter und innovativer Lithograph mit zunichst eigener
Druckerei, die er dann verkaufte, um sich als freischaffender Kanstler ginzlich
auf die Plakatkunst zu konzentrieren.

24 Henri de Toulouse-Lautrec war besonders bekannt fir seine feierliche Darstel-
lung des Unterhaltungs- und Nachtlebens im Pariser Montmartre, die im Gegen-
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sowie Théophile Steinlein (1859-1923)%. Fur diese Druckprodukte, beson-
ders aber fiir die kiinstlerischen Entwiirfe, gab es, neben dem werbenden
Zweck fir die sie geschaffen wurden, auch einen Kunstmarkt, auf dem
sie gehandelt und gesammelt wurden. Als starken Einfluss auf den Jugend-
stil im Allgemeinen und die Plakatkunst des Jugendstils im Besonderen
muss der japanische Farbholzschnitt hervorgehoben werden.?¢ In diesem
Zusammenhang sind die Drucke Kitagawa Utamaros (1753-1806) und
Katsushika Hokusais (1760-1849) zu sehen, die in Europa gefragte Samm-
lerobjekte darstellten. Diese Arbeiten hinterliefen eben nicht nur tiefe
Eindriicke bei Kiinstlern wie Paul Gauguin (1848-1903) oder Vincent Van
Gogh (1853-1890), sondern auch bei den kiinstlerischen Werbegrafikern
des Impressionismus und Post-Impressionismus.?”

In London, der Welthauptstadt des 19. Jahrhunderts, tiberwog fiir das
Plakat als Werbetrdger — im Unterschied zu Frankreich - ein grafischer
Stil, der sich durch einen stirker ausgepragten Schrift-Teil und klare, grobe
Farbflichen auszeichnete.?® Kurioserweise lasst sich dieser Stil nicht mit
ktnstlerischen Intentionen erklaren, sondern vielmehr mit der Tatsache,
dass die verpestete Luft einer Weltstadt, die unter den Konsequenzen einer
zunehmenden Industrialisierung zu leiden hatte, die Wahrnehmung des
Auges stark beeintrachtigte: Im englischen Nebel und im durchziehenden

satz zu den jungen naiven Frauen Chérets charaktervoller dargestellt wurden.
Sein (Euvre umfasst lediglich rund 30 Plakate.

25 Die Plakate mit den Katzen von Paris (Tournée du chat noir) gehéren zu seinen
berithmtesten Arbeiten, auch wenn der gebirtige Schweizer, der auch als der
»,Gerhart Hauptmann des Plakats“ bezeichnet wurde, sich vor allem sich mit
sozialen Fragen durch Darstellung des einfachen Arbeiters beschaftigte.

26 Dies erfolgt hier demonstrativ, da es in der Plakatkunstgeschichte wissenschaft-
liche Arbeiten ohne diesen Bezug gibt. So z.B. bei Déring, Plakatkunst. Von
Toulouse-Lautrec bis Benetton, Ausst. Kat. Museum fir Kunst und Gewerbe
Hamburg, 1994; Schindler, Monografie des Plakats. Entwicklung, Stil, Design,
1972, angesprochen bei Miiller-Brockmann/Miiller-Brockmann, Geschichte des Pla-
kats, 1971, S. 31.

27 Josef und Shizuko Miiller-Brockmann machen deutlich, dass gerade die dezidier-
te Erotik dieser Holzschnitte Werbegrafiker und Plakatkinstler beeinflussten
ihre (Produktwerbe-)Plakate sexueller aufzuladen. Auch wenn die tanzenden
Frauen eines Chérets oder Toulouse-Lautrec sicherlich nicht mit der gar porno-
grafischen Erotik des Schnitts ,,Der Traum der Fischersfrau® mithalten kénnen.

28 Vgl. dazu die Ausfithrungen zu Dudley Hardy in: Schindler, Monografie des
Plakats. Entwicklung, Stil, Design, 1972, S.72. Auf die wenigen Ausnahmen,
wie den Illustrator der Biicher Oscar Wildes Vincent Aubrey Beardsley, sei hier
verzichtet.
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Rauch des industriellen Fortschritts konnten sich detaillierte Feinheiten in
den offentlichen Rdumen nicht durchsetzen.?’

Zwar waren mit unterschiedlichen Holzschnitttechniken und spétestens
mit dem Buchdruck Guttenbergs die technischen Voraussetzungen fiir den
Plakatdruck bereits erftllt. Meilensteine fiir das Plakat lagen aber in der
Erfindung der Lithografie durch Alois Senefelder (1771-1834) um 18003°
und in der Weiterfihrung als Farblithographie, die Godefroy Engelmann
(1788-1839) unter dem Namen , Chromolithographie“ im Jahre 1837 pa-
tentieren lie. Durch dieses Verfahren konnten Lithografien mit bis zu
25 unterschiedlichen Farben hergestellt werden. Mit der Einfithrung der
Steindruck-Schnellpresse 1871 konnte auch dieses bis dato teure Verfahren
durch die Moglichkeit der Produktion hoher Auflagen erheblich kosten-
effizienter ausgestaltet werden. Da das Plakat als ein Medium des offent-
lichen Raumes haufig der Witterung ausgesetzt ist, musste neben dem
drucktechnischen Fortschritt auch das Papier zu einem wetterfesten Mate-
rial gemacht werden (Affichenpapier). Der Offsetdruck, erfunden in den
USA 1904 als eine ganz wesentliche Weiterentwicklung der Lithographie,
wurde schlieflich die mafigebliche Drucktechnik des 20. Jahrhunderts
und erlaubt zum ersten Mal die Vervielfiltigung eines unbearbeiteten
fotografischen Bildes. Mit der Zeit setzten sich auch einheitliche Formate
in der Plakatkunst durch, wie beispielsweise das noch heute gingige DIN
A1-Format (84,1 x 59,4 cm).3!

Fir eine Darstellung der frithen US-amerikanischen Plakate bietet die
vorliegende Arbeit nicht den nétigen Raum, wobei damit die Bedeutung
der US-amerikanischen Werbegrafik nicht geleugnet werden soll, auch
wenn aus europdischer Sicht haufig behauptet wurde, dass das US-ameri-
kanische Plakat in kiinstlerischer Hinsicht weit abgeschlagen hinter dem

29 Vgl. ferner Schindler, ebd.

30 Die Begrindung der Lithografie im Allgemeinen wird dem Miinchner Alois
Senefelder zugeschrieben, der bereits vor 1800 laut einer Anckdote zufillig
bei einem Spaziergang den chemischen Steindruck erfand und sein Wissen spé-
ter sehr aufwendig in einem Lehrbuch verdffentlichte. Senefelder, Vollstandiges
Lehrbuch der Steindruckerey. enthaltend eine richtige und deutliche Anweisung
zu den verschiedenen Manipulations-Arten derselben in allen ihren Zweigen und
Manieren belegt mit den néthigen Musterblattern nebst einer vorangehenden
ausfithrlichen Geschichte dieser Kunst von ihrem Entstehen bis auf gegenwirtige
Zeit, 1818.

31 Solche Einheitsgrofen setzten sich selbstverstindlich auch in anderen Lindern
oder Regionen durch. In der Schweiz das F4 Weltformat und F 200 Cityformat,
in den USA liegt das haufigste Format bei gerundet 61 x 91 cm (24“ x 36%) und in
Frankreich bei 120 x 160 cm.
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franzosischen bleibe.3? Auch auf eine eigenstindige Historie des Plakats
des 20. Jahrhunderts muss in diesem Rahmen verzichtet werden.

Dass fiir die nun folgende Unterteilung der Plakatkunst (III. Typologie
des Plakats) und so auch fur die Plakate Klaus Staecks eine mittelbare
geschichtliche Verortung unvermeidbar ist, ist jedoch evident.

II. Typologie des Plakats
1. Das Plakat und seine werbende Funktion

Genuine Warenplakate, die vor allem auf Verkaufsforderung ausgerichtet
waren, kamen erst im 19. Jahrhundert im Zuge der industriellen Revolu-
tion auf, wurden aber dann stetig relevanter® und verdringten letztlich
auch die in erster Linie kinstlerischen Plakate. Gerade das besonders
kiinstlerische Plakat, wie es die oben genannten franzosischen Grafiker
wie Chéret oder Toulouse-Lautrec geschaffen haben, entfaltete nicht unbe-
dingt eine Wirkung als Werbeplakat.

Als offentlich angebrachter Triger einer Nachricht oder Information
stellt das Plakat ein Medium der Massenkommunikation moderner Kon-
sum- und Informationsgesellschaften dar, das konstitutiv auf rhetorische
Wirkung hin angelegt ist.3* Dabei ist das Plakat aggressiv, denn es wirkt
im offentlichen Raum. Es existiert nicht in einer Aura, der sich der Kunst-
Interessierte willentlich hingibt, sondern es ,attackiert* den Passanten,

32 Charles B. Cochran bezeichnete die amerikanischen Plakate schlichtweg als
Griuel. Justus Brinckmann differenzierte anlisslich der ersten Plakatausstellung
in Deutschland 1893 in der vorgestellten Art, zit. nach Spielmann, Kunsthistori-
sche Aspekte des frithen Plakats in England und den Vereinigten Staaten, in:
Malhotra/Thon et.al., Das frihe Plakat in Europa und den USA, Bd. 1, 1973,
S. 15 £, bis heute unter vielen in Déring, Plakatkunst. Von Toulouse-Lautrec bis
Benetton, Ausst. Kat. Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Heidelberg
1994, S. 14. Mit Will H. Bradley, 1868-1962, gab es jedoch auch um die Jahrhun-
dertwende in den USA einen gefeierten Vertreter des Jugendstils, der in seinen
Plakaten sowohl technisch als auch dsthetisch den europiischen Kollegen nicht
nachstand.

33 Vgl. ausfithrliche Darstellung bei: Zeller, Die Frithzeit des politischen Bildplakats
in Deutschland, 1988, S. 1-23.

34 Vgl. dazu auch Luhmann: ,Die Werbung sucht zu manipulieren, sie arbeitet
unaufrichtig und setzt voraus, dass das vorausgesetzt wird. Sie nimmt gleichsam
die Todstinde der Massenmedien auf sich.“ Lubmann, Die Realitit der Massenme-
dien, 1996, S. 85.
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den Wartenden, den Biirger, der sich im offentlichen Raum bewegt. Da
das Plakat — ob kommerzielles Werbe-, Kunst- oder Wahlplakat — mittler-
weile selbstverstandlicher Teil des offentlichen Lebensraumes ist, konnte
allein schon der Faktor der Gewohnung seine Aggressivitit relativieren.
Doch fithren allein die Masse und Gewdhnung nicht zum Verlust der
medialen Rhetorik.?® Es ist gerade die Stirke des Plakats, dass es trotz
einer intensiven medialen Uberflutung in den wenigen Sekunden der bei-
laufigen Wahrnehmung des Menschen wirkt. Das Plakat kann bis heute
mit dem Werbewirkungsprinzip der AIDA-Formel, die von Elmo Lewis
bereits 1898 entwickelt wurde, in seiner Pragmatik beschrieben werden.
Die vier Wirkungsstufen, die sich in dem namensgebenden Akronym
wiederfinden, stehen fiir Attention (das Erwecken von Aufmerksamkeit),
Interest (Erregen des Interesses), Desire (Hervorrufen eines auch wenn nur
vermeintlichen Bedurfnisses) und Action (Anreizen zu einer angestrebten
Handlung).3¢

Alle Plakate — ganz allgemein betrachtet — verbindet ihre Materialitit
und Funktion, sie unterscheiden sich aber in ihrer Wirkung. Damit lasst
sich keine einheitliche Methodik der Interpretation definieren. Eine ty-
pologische Unterscheidung zwischen beispielsweise politischen Plakaten,
Wirtschafts-, Film-, Veranstaltungs-, Fremdenverkehrs-, Verkehrsmittel-
und Kunstplakaten3” oder Ahnlichem?® wurde in dieser Differenziertheit
nicht gewihlt. Im Rahmen dieses Definitionsversuches soll auch gerade
nicht auf das Kiinstlerplakat, wie es im Expressionismus oder dann spaiter
mit den Arbeiten von Georges Braque (1882-1963), Fernand Léger (1881—
1955), Marc Chagall (1887-1985), Pablo Picasso (1881-1973) oder Henri
Matisse (1869-1954) zu finden ist, eingegangen werden. Es geht nicht
um Plakate, die fir den Sammler geschaffen werden und daher sofort in
Mappen oder generell unter dem Schutz der heimischen Sammlung, dem
Museum oder der Ausstellungsfliche stehen.

35 Vgl. dazu medientheoretische Ausfithrungen zur Rhetorik des Plakats bei Derters,
Bilder ohne Rahmen — Zur Rhetorik des Plakats, in: Knape (Hrsg.), Medienrheto-
rik, 2005, S. 81-112.

36 Riedl, ,AIDA-Formel®, in: Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rheto-
rik, Bd. 1, A-Bib, 1992, Sp. 285-295.

37 Diese Unterscheidung trifft Schindler, Monografie des Plakats. Entwicklung, Stil,
Design, 1972, S. 231-251.

38 Zwischen dem illustrativen Plakat, dem sachlich-informativen Plakat, dem kon-
struktiven, dem experimentellen Plakat und dem Serie-Plakat unterscheidet
Miiller-Brockimann/Miiller-Brockmann, Geschichte des Plakats, 1971.
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Das Plakat besitzt — abgesehen von seinen technischen und publizis-
tischen Mechanismen — asthetische und kiinstlerische Qualititen sowie
nicht zuletzt auch politische und historische Relevanz. Die Voraussetzun-
gen fiir die Analyse und Entschlisselung eines Plakats sind folglich kom-
plexer Natur. So ist die Analyse der vielfiltigen, iber den unmittelbaren
Kontext hinausgehenden Beziige notwendig. Aus diesen Griinden versucht
die vorliegende Arbeit in einem ersten Schritt, die verschiedenen Mecha-
nismen und Beziige getrennt darzustellen: Mit dem politischen Plakat be-
ginnend (2.) wird anschliefend das kinstlerische, asthetische Plakat (3.)
behandelt, um schlieflich die Kategorie des kiinstlerischen Politsatire-Pla-
kats (4.) in vertiefter Form zu erortern. Da sich die Plakate des Klaus Sta-
eck durch diese hier vorgestellten Dimensionen auszeichnen, ist es weder
hilfreich noch sinnvoll eine Typologie nach dem beworbenen Sujet vorzu-
nehmen.

2. Das politische Plakat

Im Gegensatz zum Warenwerbeplakat ist das politische Plakat nicht der
Trager einer Verkaufsbotschaft von Waren, sondern von Ideen, geistigen
Konzepten und Visionen. Damit hat das politische Plakat neben seiner
Funktion als Wahlplakat — gerade in der deutschen Geschichte — Einfluss
auf den offentlichen Diskurs. Dies wird besonders in Zeiten politischer
Umstirze deutlich: unmittelbar vor und wahrend eines Krieges, in Frie-
densphasen nach einem Krieg, in der Phase eines drohenden potenziellen
Kriegs, (wie beispielsweise wahrend des sogenannten Kalten Krieges in der
Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg), oder auch — in den Phasen der durch
Krieg geteilten Nationen — die Auseinandersetzung um eine Wiederverei-
nigung und schlieflich die Bewertung ihrer Umsetzung,.

Die Entstehung des politischen Plakats beruht auf drei Voraussetzun-
gen: Neben der technischen Mdglichkeit, die fiir jede Form des Plakats
als Massenmedium erst im 19. Jahrhundert ermdglicht wurde, musste es
auch einen Bedarf fiir politische Wahlwerbung geben und diese musste
wiederum auch rechtlich zuléssig sein. Deswegen geht Ursula Zeller in
ihrer umfinglichen Analyse zum frithen politischen Plakat davon aus, dass
es erst einer politischen Wahlwerbung bedarf, wenn die regierende Macht
sich auf eine demokratische Legitimationskette berufen muss. Denn wenn
das Volk keine Entscheidungsgewalt hat, dann miisse es auch von nichts
und niemandem beworben werden. Aus diesen Griinden schlagt Zeller
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1848 als Entstehungsjahr des politischen Bildplakats vor.>* Denn die Revo-
lutionsjahre 1848/49, in denen auch fiir Grundrechte und eine Verfassung
gekimpft wurde, fihrten nicht nur zu Wahlen und zu einem Parlament,
sondern auch zu einer gewissen Presse-, Meinungs- und Versammlungsfrei-
heit. Denn erst mit dieser Revolution kann von einer entscheidungsrele-
vanten Masse von Birgern gesprochen werden, die es galt fur politische
Ziele zu uberzeugen. Gerade die Entstehung eines Mehrparteiensystems
wird demnach mafgeblich fiir den Aufschwung des politischen Plakats
angeschen. Bis heute greifen Parteien, die ihr Wahlprogramm, Grund-
einstellungen und Kandidaten bewerben wollen, auf das Medium des
Plakats zuriick. Nach Zeller stellt die Paulskirchenverfassung von 1849
die erste gesamtdeutsche und demokratische Verfassung dar, die in ihrer
Entstehungszeit auch die faktischen und rechtlichen Voraussetzungen fiir
das politische Plakat erfiille.#* Damit sind die Voraussetzungen fir die
Geburtsstunde des politischen Plakats gegeben, wenn man die Tatsache,
dass die Presse-, Meinungs- und Versammlungsfreiheiten in der deutschen
Geschichte immer wieder erheblich eingeschrankt wurden und auch die
Paulskirchenverfassung nie in Kraft getreten ist, tibergeht. Von einer an-
satzweise freien politischen Plakatierung konnte letztlich in Deutschland
bis 1918 durch die strengen Gesetze im Rahmen des Presserechts nicht
gesprochen werden.

Das mit dem Plakat eng verwandte politische Flugblatt, welches dem
Namen entsprechend als fliegendes Blatt darauf ausgelegt ist, aktiv verteilt
zu werden, statt statisch an einer Wand angeschlagen zu sein, liee sich
friher als das Plakat datieren. Denn das Flugblatt ist als Informationsmedi-
um aus dem 19. Jahrhundert nicht wegzudenken ist, da es staatlich schwer
zu kontrollieren und gleichzeitig einfach herzustellen ist.#!

Politische Plakate konnen in Bezug auf ihre Botschaft unterschieden
werden: Horvat-Pintari¢ differenziert zwischen Plakaten, in denen der
Status quo erhalten bleiben soll und Plakaten, in denen der Status quo
kritisiert wird, wie Protest- und Aktionsplakate.*?

Die Plakate, die sich fiir die Erhaltung des Bestehenden einsetzen, sollen
klassische politische Plakate sein, die statt Waren Wahlkandidaten, Partei-

39 Zeller, Die Frithzeit des politischen Bildplakats in Deutschland, 1988, S. 16-23.

40 Zeller, ebd.

41 Vgl. zur Geschichte des Flugblatts: Heesen, Das illustrierte Flugblatt als Wissens-
medium der Frihen Neuzeit, 2011.

42 Horvat-Pintarié, Das politische Plakat, in: Feuchtinger, Plakatkunst des 19.
und 20. Jahrhunderts, 1977, S. 99.
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en oder Ideologien anpreisen. Natiirlich kénnen diese wiederum weiter
differenziert werden. Es kann sich um politische Propaganda handeln,
in der einseitig bestimmte Ideologien an eine Gesellschaft, die in ihrer
politischen Meinungsbildung eingeschrankt wird, verkauft werden. Diese
Form der Ideenverbreitung entspricht in seinem modernen Verstandnis
dem Begriff der politischen Propaganda, der seit dem Reichsministerium
fir Volksaufklirung und Propaganda — einer der zentralen Institutionen
des Nationalsozialismus — nur noch mit negativer Konnotation verwendet
werden kann.

Aber auch wenn die Ideen gegeneinander konkurrieren und fiir einen
kritischen Diskurs zuganglich sind, wie es mit dem heutigen Mehrpartei-
ensystem auf staatlich politischer Ebene der Fall ist, kann es sich um
Plakate handeln, die den Status quo erhalten wollen. Die Form des Plakats
als freies Wahlplakat folgt in seiner Erscheinungsform seit dem Ende des
Zweiten Weltkriegs*® einem gangigen Muster und besteht aus einem redu-
zierten Wahlspruch in Kombination mit dem Parteienkirzel und unter
Umstinden einem Bild des Kandidaten.#

Eine ausfihrliche Untersuchung der Strategien politischer Werbung fiir
die Jahre 1919-1972 findet sich bei Gerd Miiller®, der auch die Redukti-
on auf kurze Slogans und Schlagworte zur Vermittlung des politischen
Programms im Laufe dieser Geschichte der Wahlplakate aufzeigt.4¢

In der Reihe der Protest- und Aktionsplakate, die nicht aus sthetischen
Gesichtspunkten interessant sind, sei die Pariser Studentenbewegung 1968
genannt, die aus zeithistorischer Perspektive das Plakat besonders wir-
kungsvoll einsetzten. Diese Form der politischen Plakate, die hier Protest-
und Aktionsplakate genannt werden, haben gemein, dass sie eine politi-
sche Handlung tiber die Teilhabe an einer Wahl einfordern. Sie kénnen an
den Staat, eine Obrigkeit oder an die Gesellschaft im Abstrakten oder den
Menschen im Konkreten gerichtet sein.

Mittelbar wurde schon gezeigt, welche Ungenauigkeit bzw. Wider-
spruchlichkeit mit der Unterteilung von Horvat-Pintari¢ einhergeht. Poli-

43 Bis zur Wiedervereinigung nur in der BRD.

44 Diese Form der Personalisierung ist inhaltlich sicherlich nicht das Interessanteste,
fuhrt aber zu einer Vermenschlichung abstrakter politischer Ziele.

45 Miiller, Das Wahlplakat — Pragmatische Untersuchungen zur Sprache in der Poli-
tik am Beispiel von Wahlplakaten aus der Weimarer Republik und der Bundesre-
publik, 1978.

46 Gekirzt wurden mit der Zeit also selektive Anreden, meist eine direkte Themati-
sierung des Gegners sowie in entscheidendem Ausmafl der Informationsgehalt.
In der Zusammenfassung Miiller, ebd., S. 252 .
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tische Propaganda und politisches (Wahl-)Plakat in einem freiheitlich-de-
mokratischen System sind grundverschieden. Die Zusammenfihrung in
die Hauptgruppe Plakate, die sich fiir den Status quo einsetzen, unter-
schatzt die manipulative Wirkung des Propaganda-Plakats und deklassiert
das politische Plakat in der Abgrenzung zum Protest- und Aktionsplakat
zu einem der Propaganda entsprechenden, unkritischen Fihrungsmittel.
Basierend auf der Nomenklatur von Horvat-Pintari¢ wird hier eine dreifa-
che Differenzierung des weiten Felds politischer Plakate vorgeschlagen:
Propaganda-Plakate durch und von einer einseitig gesteuerten und kon-
trollierten Institution, in der Gegenpositionen nicht zugelassen werden;
politische Plakate von Institutionen, die staatlich, kirchlich oder burger-
lich organisiert sind und in einem freien Konkurrenzverhiltnis stehen;
sowie Plakate nicht institutionalisierter Einzelpersonen oder Gruppen.

3. Das kinstlerische politische Plakat

Die Verbindung zwischen Kunst und Politik ist laingst nicht auf das Plakat
begrenzt. Die politische Kunst steht, tiber die unterschiedlichen Medien
und Techniken hinweg, in einem gewissen Spannungsverhaltnis zwischen
asthetischem Anspruch und politischer Aussagekraft.

Ein kursorischer Blick iber die politische Kunst der letzten Jahre zeigt
eine thematische Konvergenz zwischen diesen Arbeiten und den gesell-
schaftlichen Diskussionen. Eine Flut an politischer Kunst unterschiedli-
cher Medien behandelt gesamtgesellschaftlich diskutierte Themen. Dazu
gehoren beispielsweise: der Abtreibungsparagraphen §218 StGB, die als
Isolationsfolter bezeichnete Inhaftierung von mutmaflichen Terroristen,
eine kapitalistische Machtkonzentration oder gar Monopolstellung von
global agierenden Konzernen, Atomenergie, nukleare Riistung, Gentech-
nologie, Klimawandel, Netzneutralitit, globale Spionage und Abhortatig-
keiten, Nepotismus und Korruption hoher staatlicher oder kirchlicher
Amtstrager.

Die Kunstlerin und politisch aktive Pazifistin Kithe Kollwitz (1867-
1945) sei im Folgenden als eine besondere politische Plakatkiinstlerin
hervorgehoben. Ein Jahr nach dem Deutschen Krieg von 1866 geboren,
erlebte sie als Kleinkind den Deutsch-Franzosischen Krieg, als Mutter mit
gefallenem Sohn den Ersten Weltkrieg und als Schdpferin von sogenann-
ter entarteter Kunst die Schreckensherrschaft der Nationalsozialisten und
den Zweiten Weltkrieg, bis sie wenige Tage vor Ende des Krieges verstarb.
Das Plakat ,Nie wieder Krieg® fiir den mitteldeutschen Jugendtag in Leip-
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zig (2.-4. August 1924) oder das ebenfalls 1924 von ihr fir die Kommunis-
tische Partei Deutschlands (KPD) gestaltete Plakat ,Nieder mit den Abtrei-
bungsparagraphen!“ sind Lithografien, die ihre Botschaft auferordentlich
eindriicklich vermittelt. Sie schaffte es, mit den vergleichsweise begrenzten
Mitteln des Plakats nicht nur Mitleid und Betroffenheit zu zeigen und
hervorzurufen, sondern auch einen wahrhaftigen kimpferischen Einsatz
zu verkorpern und auch vom Betrachter einzufordern.

Das Werk eines Kiinstlers, das sich — in welcher Form auch immer —
politisch, sozial und gesellschaftskritisch engagiert, galt und gilt zuweilen
noch heute als ,illegitime Verfolgung eines auSerkiinstlerischen Zwecks,
die eine Minderung des ésthetischen Gehalts und damit Qualitat des
Kunstwerks zur Folge hat.“4” Ein politisches Plakat — sei es also noch so
kinstlerisch — wird niemals zweckfrei sein. Auch Kithe Kollwitz setzt sich
mit dem Anspruch des reinen kinstlerischen Zwecks auseinander, wenn
sie — fast wie eine Rechtfertigung — erklért, dass ,,reine Kunst in dem Sinne
[sei] meine nicht. Aber Kunst doch. Jeder arbeitet, wie er kann. Ich bin
einverstanden damit, dass meine Kunst Zwecke hat.“48

In der aktuellen Forschung herrscht so auch weitgehend Einigkeit, dass
die Forderung nach einer zweckfreien und damit auch unpolitischen
Kunst sowohl im gegenwirtigen wie auch vergangenen Kunstschaffen
ganz selbstverstindlich nicht haltbar ist. Vielmehr hat sich als comunis
opinio etabliert, dass jedes Kunstwerk zwangslaufig eine politische Konno-
tation in sich birgt. Sicherlich gibt es dabei Werke, in denen die politische
Dimension leichter zu erkennen ist als in anderen. Zu denken sei dabei
zunichst an die Werke der Historienmalerei, an Jacques-Louis Davids ,,Der
Tod des Marats“ von 1793, an Auguste Delacroix® ,Die Freiheit fihrt
das Volk® von 1830, an vordergrindig politisch angelegte Karikaturen
wie jene von Charles Philipon (1800-1861) oder an die kinstlerisch sehr
aufwendigen Lithografien des Honoré Daumier (1808-1879). Davon zu
unterscheiden sind selbstredend Werke, die per se keinen vordergriindig
politischen Anspruch erheben, jedoch aus machtpolitischen Griinden und
durch eine von Ideologien gesteuerte Pseudokritik als dekadent verbramt
wurden (,,Entartete Kunst“).#

47 Knies, Schranken der Kunstfreiheit als verfassungsrechtliches Problem, 1967,
S.21.

48 Kollwitz, Bekenntnisse, 31987, S. 55.

49 Ein prigendes Beispiel dafiir ist die Aneignung der Nationalsozialisten wihrend
des NS-Regimes von Kunst, die der nationalsozialistischen Vorstellung nicht
entsprach und in der Ausstellung ,Entartete Kunst® in Minchen 1937 gezeigt
wurde.
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Edwin Liithy, der sich eingehend mit kiinstlerisch politischen Plakaten
in der Schweiz auseinandergesetzt hat, beschreibt 1920 den Zweck des
kiinstlerischen politischen Plakats: Es soll ,jeden auf der Strafle gedan-
kenlos Voriberbummelnden oder gedankenschwer Vorbeihastenden mit
telepathischen Griffe fesseln [...] und kann, sein Gehirn durch ein kurz
orientierendes Schlagwort in die gewollte politische Richtung dringen,
sein Herz durch die Schonheit und Anmut eines Bildes gewinnen, sein In-
teresse durch den Witz satirischer Verstellung erhaschen, den Abscheu vor
der ,anderen‘ Richtung durch illustrative Darstellung und Konsequenzen
gegnerischer Gedankenginge und der Schwichen ihrer bisherigen Taten
und Personlichkeiten erregen, oder durch das dekorative und symbolische
Glorifizierung der besonderen politischen Ideen die Sympathie fir die
eigene Sache gewinnen und bestirken.“>°

Luthy benennt bestimmte Mechanismen des kiinstlerischen politischen
Plakats: Vom Vorgang der Diffamierung, bei der eigene Stirken hervor-
gehoben werden, indem der Gegner lacherlich gemacht oder in anderer
Weise herabgewtrdigt wird, tber die Uberhohung der eigenen Starken bis
hin zu den Mitteln des Witzes und der Satire.

Hier wird sich in inhaltlicher Hinsicht auf das politisch engagierte,
kiinstlerische Plakat konzentriert. Es wird gegen den Sonderfall des kiinst-
lerischen politischen Werbeplakats abgegrenzt. Die berithmtesten Beispie-
le fir politische kommerzielle Werbeplakate sind von dem Fotografen
Oliviero Toscani fir das italienische Modeunternehmen Benetton, die
mit dem Begriff der sogenannten Benetton-Schock-Werbung tber Jahre
sowohl die Medien als auch die Gerichte beschaftigten.

Ein blutverschmiertes Hemd mit Einschussloch und eine ebenso ver-
schmierte Hose mit einem zerschnittenen Giirtel liegen auf weiffen Grund
im Querformat. An der links-unteren Bildecke steht in weiffen Lettern
auf einem grinen Rechteck der Name der Firma: UNITED COLORS OF
BENETTON. Die Kleidungstiicke gehorten dem im Bosnienkrieg erschos-
senen Kroaten Marinko Grago. Der Deutsche Werberat verurteilt dieses
Werbeplakat mit den Worten: ,,Zynisch, schamlos und grasslich!“S! Tosca-
ni hingegen erklart: ,Wenn mich die Leute fragen, was denn der Krieg

50 Liithy, Das kinstlerische politische Plakat in der Schweiz. Mit Auferungen pla-
katschaffender Kiinstler und 32 originalgetreuen Wiedergaben, 1920, S.2; auch
abgedruckt in: Malhotra, Kunstler und politisches Plakat, in: Bohrmann (Hrsg.),
Politische Plakate, 1984, S. 11.

51 Zitat des Sprechers des Deutschen Werberats Volker Nickel, zit. nach N.N.,
Pullover und Krieg, Der Spiegel, 1994/8, S. 79, abrufbar unter: http://magazin.spi
egel.de/EpubDelivery/spiegel/pdf/13684629.
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in Ex-Jugoslawien, Aids oder aktuelles Zeitgeschehen mit Pullovern zu tun
haben, antworte ich, sie hitten gar nichts miteinander zu tun (...) Ich nut-
ze die Moglichkeiten, die Wirkungskraft und die Gelegenheiten zur Pri-
sentation einer unausgeschopften und verachteten Kunst, nimlich der
Werbung. Ich kratze die offentliche Meinung dort, wo sie juckt.“S? Tosca-
nis Werbefotografien waren auch Gegenstand von zahlreichen gerichtli-
chen Verfahren vor nationalen als auch auslindischen Gerichten.5

Ob das kinstlerische Plakat in Abgrenzung zu dem reinen Werbeplakat
- und nur sofern man diese Abgrenzung noch ziechen kann — von der Wir-
kung her eindricklicher ist, kann generell wohl nicht beantwortet werden.
Doch kann davon ausgegangen werden, dass ein geschickt auf werbe-
und wahrnehmungspsychologischen Effekten und Aspekten aufbauendes
Plakat in seiner Wirksamkeit erfolgreicher sein wird als ein rein kanstleri-
sches Plakat, welches Gefahr lauft nur von Kunstinteressierten, also zumin-
dest nur von einem begrenzten Teil der Gesellschaft, wahrgenommen zu
werden.

Das politisch engagierte kiinstlerische Plakat ist darauf angewiesen,
dass es von der Gesellschaft verstanden wird. Denn wenn diese politisch
engagierte Kunst ,eine kritische Reflexion gesellschaftlicher und sozialer
Missstande [ist], die mit bildnerischen Mitteln die Veranderung dieser
Missstinde anstrebt oder gesellschaftliche Umwalzungen begleitet bzw.
mittragt“S4, dann ist eine Offentlichkeit fiir diese absolut notwendig. Bei-
spiele fiir den politisch engagierten Kinstler sind zum einen Joseph Beuys
(1921-1986), der die Verbindung von Kunst und Politik perfekt in einer
Identitat verbindet, auch wenn eine eindeutige politische Agenda in der
Form nicht erkennbar ist. Es wird spiter gezeigt, dass auch Klaus Staeck
zu den Kiinstlern, die politisch engagierte Kunst schaffen, gehort. Doch
zunichst soll das Medium des Plakats weiter spezifiziert werden.

52 Toscani, Die Werbung ist ein lachelndes Aas, 71997, Klappentext.

53 Vgl. BVerfG, 12.12.2000, 1 BvR 1762/95, 1 BvR 1787/95, GRUR 2001, S. 170
- Benetton-Werbung I; BVerfG, 11.3.2003, 1 BvR 426/02, GRUR 2003, S. 442
- Benetton-Werbung II.

54 Schweinebraden, Kunst und Politik, in: Staatliche Museen PreufSischer Kulturbe-
sitz (Hrsg.), 1945-1985. Kunst in der Bundesrepublik, Ausst. Kat. Nationalgalerie
Berlin, 1985, S. 300.
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4. Das kunstlerische Politsatire-Plakat

In Europa entwickelte sich die Geschichte des Plakats hauptsichlich in
Paris und London, so dass es nach der Aussage von Zeitgenossen im
Jahre 1895 schwierig gewesen sei tber die deutsche Plakatkunst zu spre-
chen, weil sie einfach nicht existiere.’> Das anderte sich schlagartig im
darauffolgenden Jahr, aber nicht durch das Aufkommen einer deutschen
eklektischen Plakatkunst nach dem Vorbild der Nachbarlinder, sondern
vornehmlich durch Vorbilder aus anderen Medien. Ein Beispiel dafiir war
die neue Zeitschrift Simplicissimus, die sich neben zahlreicher berithmter
Schriftsteller auch durch ihre Illustratoren wie Thomas Theodor Heine
(1867-1948)%¢ auszeichnete. Die deutsche Plakatkunst war damit von Be-
ginn an nicht in erster Linie auf eine feine kiinstlerische Gestaltung ausge-
richtet, sondern arbeitete mit Ironie, Witz, Satire und Spott. Das Satirische
ist so das Kunstlerische in diesen Plakaten. Die Zeit-, Gesellschafts- und
Politikkritik brachte den Leser zum Lachen.’” Die bissige, von ihrer Kette
befreite, rot-leuchtende Bulldogge, die mit ihrem scharfen, direkten Blick
den Betrachter fixiert, war der Coup des Illustrators Heine. Er brachte
damit den beifSenden satirischen Inhalt, der als , Witzblatt“58 bezeichneten
Wochenzeitschrift Simplicissimus mit einem Bild auf den Punkt.

Man kann fast sagen, dass sich die ganze Geschichte Deutschlands ab
der Jahrhundertwende in den satirischen kiinstlerischen und politischen
Medien widerspiegelt. Das beginnt mit den berithmten Satirezeitungen,
wie dem Simplicissimus, geht aber tber die Pardon zur heutigen Titanic
und ist thematisch eng verwandt mit dem politischen Kabarett und dem
Karneval.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gehorte in der BRD eine humorvolle
Satire politischen Inhalts nahezu zum guten Ton und gerade Kabaretts
erfreuten sich groffer Beliebtheit. Politiker und ihre Entscheidungen wur-

55 Das sei der Ausruf des franzosischen Germanisten Henri Albert zit. nach: Schind-
ler, Monografie des Plakats. Entwicklung, Stil, Design, 1972, S. 93.

56 Thomas Theodor Heine arbeitete aber lingst nicht nur an Illustrationen fiir den
Simplicissimus oder als Karikaturist fir die fliegenden Blatter, sondern auch an
rein kommerziellen Produktwerbeplakaten oder Veranstaltungsplakaten.

57 Es soll aber nicht davon ausgegangen werden, dass Deutschland keine klassischen
Werbeplakate kannte. Ganz im Gegenteil fihrten die Stidte Minchen und Ber-
lin ab 1900 die europiische Plakatkunst an. Vgl. dazu Schindler, Monografie des
Plakats. Entwicklung, Stil, Design, 1972, S. 118.

58 Thomas Mann nannte es ,das beste Witzblatt der Welt“. Vgl. dazu Heiferer, Das
,beste Witzblatt der Welt“: Thomas Mann und der ,,Simplicissimus®, 2005.
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den freundlich und zuriickhaltend humorvoll kritisiert. Diese Form der
Zurtckhaltung dufSerste sich in einem grolen Respekt vor hauptsichlich
sittlichen und religiésen Gefiihlen, aber auch gesellschaftlichen Konven-
tionen und Tabus. Die Kabarettistin Lore Lorentz beschrieb dies riickbli-
ckend mit den Worten: ,,Wir waren das frivole Feigenblatt der Nation®.>
Auch wenn diese Zurtckhaltung aus der Perspektive des 21. Jahrhunderts
lihmend langweilig gelten mag, so muss damals schon allein die Tatsa-
che, dass ein Politiker Gegenstand eines 6ffentlichen Witzes war, fiir eine
gewisse Spannung gesorgt haben. Es mag daher kaum tberraschen, dass
diese Formen der Satire im weiteren Sinne kaum zu Konflikten oder gar
rechtlichen Auseinandersetzungen fithrten. Dies dnderte sich aber mit den
Studentenprotestbewegungen der 1968er Jahre. Wihrend die Gesellschaft
politischer wurde, wurde der politische Witz auch radikaler und aggressi-
ver. Mit der zunehmenden Aggressivitit wurde so auch die Satire beliebter
und durchzog alle Medien des politischen Meinungskampfes und Protes-
tes. Altbewahrte und bekannte Ausdrucksformen wie das Kabarett, die
Demonstration und das Plakat im offentlichen Raum bedienten sich satiri-
scher und damals unkonventioneller Mittel. 1969 fand ein grundsatzlicher
politischer Wandel durch die Regierungsibernahme der sozialliberalen
Koalition statt, die jahrelang regierende Union (CDU/CSU) bildete zum
ersten Mal die Opposition. Die sozialliberale Reformpolitik und die neue
Ostpolitik wurden zum Dreh- und Angelpunke erbittert umkimpfter poli-
tischer Auseinandersetzungen, in denen Franz Josef Strauf8 eine zentrale
Gestalt®® und damit auch ein beliebtes Ziel der satirischen Kritik darstellte.
Neben zahlreichen anderen Karikaturen ist das schwarz-rot-weiffe Plakat
Rainer Hachfelds (geb. 1939) von 1980, auf welchem der Politiker mit
seinen Armen und Beinen in der Form des Hakenkreuzes abgebildet ist,
ein bertihmtes Beispiel.®!

59 Kosthorst, ,In lustiger Gesellschaft? Politischer Humor als Spiegel der Zeit, in:
Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.), Spaf§
beiseite — Politik und Humor in Deutschland, Ausst. Begleitbuch Zeitgeschicht-
liches Forum Leipzig der Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland, im Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Bonn,
2010, S. 11 £,

60 Kosthorst, ebd.

61 Franz Joseph Strauf ging 1970-1971 gegen Rainer Hachfeld vor. Er hatte aber
nie gegen Klaus Staeck geklagt.
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B. Ein Zwischenfazit

Welche Erkenntnis lasst sich nun aus diesem Uberblick zu den Arten des
Plakats gewinnen?

Es zeigt sich, dass das Plakat kunsthistorisch und historisch als eigen-
standiges Medium verankert ist. In seiner Art, Gestaltung oder Funktion
kann das Plakat durchaus unterschiedlich sein. Wie die angefiithrte Typo-
logie zeigt, ist aber auch eine Koppelung bzw. Vermischung unterschiedli-
cher Funktionen nicht nur moglich, sondern kann auch bewusst gesucht
werden und ist infolgedessen iblich, so dass diese in die Bewertung mit
einbezogen werden mussen. Das Kiinstlerische in einem Politsatire-Plakat
liegt gerade in der Kunstform der Satire. Das kiinstlerische Politsatire-Pla-
kat Klaus Staecks wird Gegenstand des vierten Kapitels. Was aber unter
dem Begriff der Satire zu verstehen ist, ist Thema des folgenden Kapitels.
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Nach der einfihrenden Betrachtung des Plakats in seinen unterschiedli-
chen Ausfithrungen als politisches Plakat, als kiinstlerisches und Politsati-
re-Plakat soll in diesem Kapitel eine nahere Auseinandersetzung mit dem
Satirischen, dem Komischen, dem Parodistischen, dem Witzigen, dem
Ironischen und verwandten Begriffen folgen. All diese genannten Begriffe
haben gemein, dass sie zum einen ein alltdgliches Phinomen sind und
zum anderen héufig als Stilmittel bezeichnet werden. Thre Alltaglichkeit
darf aber nicht dartiber hinwegtiuschen, dass ein tieferes Verstindnis die-
ser Mittel bei kiinstlerischen Arbeiten, die sich ihrer bedienen, fir ihre
Nutzung und so auch fir die rechtliche Bewertung vonnoten sind. Denn
es handelt sich dabei gerade nicht um pauschalisierte Alltagsbegriffe, die
sich durch eine unspezifische Verwendung auszeichnen, sondern um kom-
plexe Wahrnehmungsphinomene mit unterschiedlich scherzhaften Reiz-
Reaktionssystemen.62 Aufgrund ihrer begriffsgeschichtlichen Ahnlichkeit
werden die genannten Begriffe in der literatur-, kunst- und kulturhistori-
schen Forschung im Kontext und in Relation zueinander untersucht und
voneinander abgegrenzt. Es soll nicht verschwiegen werden, dass die Satire
sowie die ihr verwandten Begriffe vorrangig in der Literaturwissenschaft
und dort anhand konkreter literarischer Werke verhandelt werden. Eine
begriffliche Abgrenzung muss hier ohne Untersuchung literarischer Arbei-
ten auskommen.

In diesem Kapitel werden die oben genannten Begriffe zunichst herge-
leitet und eingeordnet, bevor es gilt, sie voneinander abzugrenzen. Die
Untersuchung und Bestimmung des Begriffs der Satire schliet aber auch
eine Betrachtung der anderen Begriffe mit ein. Dass dabei der Satire in
dieser Arbeit ein besonderer Stellenwert zukommt, liegt inhaltlich an den
Plakaten Staecks und an der besonderen Stellung der Satire im Recht.

Zu Beginn soll sich den Begriffspaaren Komik und Witz sowie der
Ironie, der Parodie und des Pastiches gendhert werden. Zu letzteren darf
auch eine rechtliche Einordnung freilich nicht fehlen, wobei entsprechend

62 Vgl. Schwind, ,Komisch®, in: Barck/Fontius/et al. (Hrsg.), Asthetische Grundbe-
griffe, 2001, S. 332 f.
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der Schwerpunktsetzung dieser Arbeit auf die rechtliche Einordnung der
Satire im dritten Kapitel gesondert eingegangen wird.

A. Das Komische und das Witzige — der Humor

Der Witz ist neben seinen Erscheinungsformen als Wortwitz, Wortspiel
oder einer sehr kurzen Geschichte mit einem tuberraschenden pointierten
Ende auch ,die verstandesmifige Fahigkeit zum tGberraschenden Einfall,
fur die sich mittlerweile zur besseren Unterscheidungskraft die Begrifte
Gewitztheit oder Witzigkeit herausgebildet haben.®® Der Witz will in den
Worten Freuds ,Ahnlichkeiten zwischen Unahnlichem® sog. ,versteckte
Ahnlichkeiten“é* aufzeigen.5 Die meisten Witze funktionieren so, dass
zunichst eine Assoziation und Erwartung aufgebaut und diese dann durch
eine unerwartete Pointe aufgelost wird.

Insbesondere das Wortspiel zeichnet sich durch die Doppeldeutigkeit
aus. Wenn Klaus Staeck auf seinem Plakat von 2014 in der Eigenschreib-
weise des Automobil-Vereins ADAC in schwarz auf gelben Grund ADE
AC statt ADAC schreibt, dann spielt er mit der Aussprache des ,D“ als
,De“, das dem vorangestellten “A“ dem Abschiedsgrufl Ade gleichkommt.
Der Technik des Witzes ist hier die leichte Modifikation, die dann zu
diesem ,,Doppelsinn® und damit dem Wortspiel fithrt.¢ Der Witz oder
das Witzige sind eng verwandt mit dem Humor und dem Begriff des
Komischen.

Mit dem knappen Satz ,Komisch ist das, wortiber ich lache® fasst Ro-
bert Gernhardt das Komische zusammen.®” Dieses Zitat zeigt die grofe
Gemeinsamkeit der gingigen Komik: Das Komische hat ein Lachen oder
zumindest ein Licheln zu bewirken.®® Das Lachen ist somit ein Erken-

63 Willer, ,2Witz®, in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinires Handbuch, 2017,
S.11.

64 Freud, Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten, 1905, S. 3.

65 Jean Paul beschreibt dies mit den Worten ,Der Witz ist der verkleidete Priester,
der jedes Paar kopuliert.“ Paul, Vorschule der Asthetik nebst einigen Vorlesun-
gen in Leipzig tber die Parteien der Zeit, in: Pfotenhauer/Hunfeld (Hrsg.), Jean
Paul Werke. Historisch-Kritische Ausgabe, Bd. 2, Berlin, 2015, § 41, Z. 23-24.

66 Vgl. zur Technik des Witzes, Freud, Der Witz und seine Beziehung zum Unbe-
wussten, 1905, S. 8-72.

67 Gernbardt, Was gibt es denn da zu lachen?, 1988, S. 465.

68 Winkler, ,Komik®, in: Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd.
4, Hu-K, 1998, Sp. 1166.
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nungsmerkmal, wobei gerade das Lachen aufgrund der Belustigung nicht
durch die Komik hervorgerufen werden muss. Das liegt daran, dass die
Komik sich zu einem Oberbegriff etabliert hat fir unterschiedliche For-
men der Belustigung.®® Das Komische beinhaltet per se aber zwei Wortbe-
deutungen, das Lustige und das Seltsame. Etwas kann sowohl komisch
im Sinne von seltsam als auch immer komisch im Sinne von lustig sein
und so beide Wortbedeutungen gleichzeitig erfiillen. Doch geht es hier
mafSgeblich um das Lachen hervorrufende Komische im Sinne der Komik.
Der deutsche Phinomenologe Theodor Lipps”® beschreibt in seiner viel be-
achteten Schrift zu Komik und Humor, dass die Komik zu den Gefiithlen
der Lust gehort.”! Gernhardt sieht in dem hervorgerufenen Lachen aber
nicht nur ein Gefihl, sondern gleichzeitig fiir den Lachenden eine Art
Kontrollverlust tiber sich selbst.”> Die Komik wird ferner neben einem
(Lust-) Gefiihl oder einem Kontrollverlust als eine Methode beschrieben,
die ernstzunehmende Aussagen subversiv durch das Komische verstind-
lich machen soll. Es wird dabei der Komik zugesprochen, eine ins Licher-
liche verzerrte Realitit aufzuzeigen, die Heiterkeit ausldsen soll.”?

Im Gegensatz zum Witz, der eigentlich dhnlich konstruiert ist, jedoch
eine Erwartung aufbaut und diese mit einer Pointe auflost, sind die Er-
scheinungsformen der Komik nicht nur vielfiltig, sondern auch einer sub-
jektiven Wahrnehmung unterworfen. Die Vielfiltigkeit liegt beispielsweise
darin, dass eine Person, ein Gegenstand, eine Aussage oder eine Handlung
unbeabsichtigt komisch sein kann, eine Tatsache, die sich in den Begriffen
sunfreiwillige Komik® und ,,Situationskomik® niederschlagt.

Geht man davon aus, dass etwas nur komisch (im Sinne von lustig) ist,
wenn es sein Ziel des Lachens erfillt, dann erhilt etwas erst das Adjektiv
komisch, wenn es beim Rezipienten die bezweckte Belustigung hervorruft.
So konnte man konstatieren, dass es fur die Komik des Humors bedarf.
Der Humor ist dann lediglich die Eigenschaft einer Person, dem Komi-

69 Kindt, ,Komik®, in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinires Handbuch,
2017, S. 2.

70 Theodor Lipps (1851-1914) war ein einflussreicher Philosoph und Psychologe
des 19. Jahrhunderts und Begriinder des psychologischen Instituts der Universitat
Minchen.

71 Lipps, Komik und Humor. Eine psychologisch-asthetische Untersuchung, 1898,
S.215.

72 Gernhardt, Was gibt es denn da zu lachen?, S. 460.

73 Schwind, ,Komisch®, in: Barck/Fontius/et al. (Hrsg.), Asthetische Grundbegriffe
2001, S. 340.
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schen gegentiber aufgeschlossen zu sein.”# Sigmund Freud beschreibt das
Wesen des Humors dahingehend, ,,dass man sich die Affekte erspart, zu
denen die Situation Anlass gibe, und sich mit einem Scherz tiber die Mog-
lichkeit solcher Gefiithlsauferungen hinaussetzt“75. Wobei letztlich fir ihn
der Humor der , Triumph des Narzissmus“ darstellt.”® Thorsten Sinder-
mann geht fiir den Humor mafgeblich von einem Perspektivwechsel aus:
»Wer Humor hat, hat die Fahigkeit, seiner Perspektive eines skandalonarti-
gen Ernstes eine alternative Perspektive korrektiv zur Seite zu stellen, um
jene als zu ernste zu erkennen, und in eins damit die korrektive Perspekti-
ve anzuerkennen als die bessere und angemessenere, die dann zu seiner lei-
tenden Sicht wird, so lange er diesbeziiglich Humor hat.“”” Dieser Ansatz
fuflt letztlich auch auf der fiir die Humorforschung grundlegenden Inkon-
gruenztheorie. So beschreibt Arthur Schopenhauer, dass ein Lachen ,aus
der plétzlich wahrgenommenen Inkongruenz zwischen einem Begriff und
den realen Objekten, die durch ihn, in irgendeiner Beziehung, gedacht
worden waren,“”8 entsteht. Folglich ist das Lachen dann eben nur der Aus-
druck dieser Inkongruenz.”

Vielleicht bleibt festzuhalten, dass die Komik erst eintritt, sofern der Re-
zipient (ausgestattet mit dem noétigen Humor) das Komische erkennt und
der emotionale Reflex des Lachens ausgel6st wird. Gemein haben folglich
das Komische und der Witz, dass beide der auf das Lachen des Rezipienten
abzielen, wohingegen sich der Witz — im Unterschied zur Komik — durch
einen typischen Bauplan, nimlich einer Pointe, die eine zuvor aufgebaute
Erwartung in vollig unerwarteter Form auflost, auszeichnet.

B. Das Ironische, das Sarkastische, das Zynische

Ironie liegt vor, wenn das Gegenteil des Gemeinten gedufSert wird. Das
ist die einfache und grundlegende Definition der Ironie, die sich wider-

74 Kindt, ,Humor®, in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinires Handbuch,
2017,S.7.

75 Freud, Gesammelte Werke. Chronologisch geordnet, hrsg. v. Freud, Anna, Bd. 6,
1999, S. 254.

76 Freud, ebd.

77 Sindermann, Uber praktischen Humor, 2009, S.219; vgl. auch Kindt, ,Humor*,
in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinares Handbuch, 2017, S. 9.

78 Schopenhauer, Wille und Vorstellung, Bd. 1, #1873, S. 70.

79 Schopenbauer, ebd.
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spruchsfrei in der einschligigen Literatur findet.8° Diese Auslegung ent-
spricht bereits dem Verstindnis der antiken europdischen Philosophie.
So zeichnet sich beispielsweise fir Aristoteles (384-322 v. Chr.) ,Ironie”
durch das ,,Un-Wahrhafte“ aus.8! Fur Aristoteles ist [ronie dariiber hinaus
ein Mittel, den Gegner lacherlich zu machen32. Diesen Gedanken greift
der deutsche Philosoph Friedrich Hegel (1770-1831) auf, der Ironie jetzt
als die ,absolute Negativitit“ bewertet und in einer ironischen Lebenshal-
tung sogar die ,allseitige Vernichtungskunst sieht. Hegel ist tberzeugt,
dass sich der Ironiker, der alles auf sich selbst bezieht, den Anderen abwer-
tet.83

Fir den menschlichen Intellekt ist es bekanntlich schwierig, Ironie
zu decodieren. Das zeigen beispielhaft die zahlreichen aktuellen ethologi-
schen Forschungsansitze zum Ironie-Verstindnis von Kindern, wonach
ihnen dberhaupt erst ab einem Alter von acht Jahren ein Verstindnis von
Ironie zugesprochen wird.#* Zum Erkennen der Ironie gibt es bestimmte
»Kontextualisierungsmittel®, die in ihrer Wahl von unterschiedlichen Fak-
toren wie dem Kulturkreis des Produzenten, der Sprache, des sozialen
Milieus und der Gattung (Gesprach, Text, Text-Bild) abhingig sind.?5 Be-
sonders schwierig ist es im Schriftlichen Ironie zu vermitteln, da es keine
mimischen, gestischen und prosodische Ironiesignale gibt, sofern man von
grafischen Hilfen in der Gegenwartssprache, wie den Emoticons — meist
dem sogenannten Zwinkersmiley;-) — absieht. Ein hilfreiches Zeichen ist
das Auseinanderfallen zwischen dem Erzihlten und der auf Fakten beru-

80 Bebler, ,Ironie“, in: Ueding (Hrsg.): Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd.
4, Hu-K, 1998, Sp. 599; Gernhardt, Robert, zit. nach: Eilers, Robert Gernhardt:
Theorie und Lyrik. Erfolgreiche komische Literatur in ihrem gesellschaftlichen
und medialen Kontext, 2011, S. 191.

81 ,Bzgl. der Wahrheit soll, wer die Mitte einnimmt, wahrhaft und die Mitte Wahr-
haftigkeit heiflen. Thre Entstellung nach Seiten des Zuviel heiffe Prahlerei, und
wem sie eigen ist prahlerisch, die nach Seiten des Zuwenig Ironie oder verstellte
Unwissenheit, die Person ironisch.“ Aristoteles, Nikomachische Ethik, hrsg. v.
Bien, Giinther, tbers. auf Grundlage v. Rolfes, Eugen, 1985, S. 39.

82 Dies macht Aristoteles im Rahmen seiner Rhetorik deutlich. Vgl. Aristoteles,
Rhetorik, tGbers. v. Heinrich Huebel, Stuttgart 1838, S. 275.

83 Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik Erster Teil, 21842, S. 201.

84 Vgl. dazu ferner Creusere, A Developmental Test of Theoretical Perspectives on
the Understanding of Verbal Irony: Children’s Recognition of Allusion and Prag-
matic Insincerity. in: Gibbs./Colston (Hrsg.), Irony in Language and Thought. A
Cognitive Science Reader, 2007, S. 409-424.

85 Moroni, Ironie und Intonation im privaten Gesprich, in: Amann/Hackl (Hrsg.),
Satire — Ironie — Parodie. Aspekte des Komischen in der deutschen Sprache und
Literatur, 2016, S. 169.
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henden Realitit, sofern dieses erkannt wird. Produzent und Rezipient ver-
langen nach einem dhnlichen moralischen Verstindnis, schlieSen eine Art
moralischen Pakt.8¢ Es muss demnach Einigkeit herrschen, wie bestimmte
Ereignisse, Personen, Zustande zu bewerten sind. Umso schwieriger kann
die Verwendung von Ironie demnach im Rahmen einer politischen Kom-
munikation sein.

Ahnlich schwierig zu erkennen sind der Sarkasmus oder der ironische
Sarkasmus. Der Sarkasmus kann sich des Mittels der Ironie bedienen,
zeichnet sich aber dadurch aus, dass er bissig respektive spottisch ist. Er
wird auch umschrieben als der ,Hohn, den jemand mit verbissenen Lip-
pen ausspricht.“8” Der Sarkasmus kann sich der Ironie, d.h. einer Umkeh-
rung des Gemeinten durch das Gesagte, bedienen oder auch die Form der
direkten Aussage wihlen. Der ironische Sarkasmus kann insofern erkannt
werden, wenn die Inkongruenz zwischen Gesagten und Gemeinten, die
spottisch aufgeladen ist, gesehen wird. Sonst sind fiir das Verstindnis der
implizierten Aussage, bedient sie sich nicht der Ironie, noch einmal mehr
kontextuelle oder situative Signale relevant. Als Redefigur hat der Sarkas-
mus im Gegensatz zur Ironie durch das Spottische ein stark wertendes
Element. Mag man den Sarkasmus als Spott in einen eher negativ konno-
tierten Bereich verschieben, haben Studien aus der Kognitionspsychologie
gezeigt, dass im Gegensatz zu einer direkten Kritik, der Sarkasmus als
indirekte Form auch als eine hoflichere Form der Kritik verwendet wird,
auch wenn das Lacherlichmachen weiterhin im Vordergrund steht.38

Unter Zynismus wird nicht ein Stilmittel verstanden, sondern eine spe-
zifische Lebensanschauung. Diese ist gepragt von der bis zur Vernichtung
reichenden Verspottung moralischer Wertvorstellungen, gesellschaftlicher
Konventionen oder personlicher Gefiihle.%?

86 Siche dazu Amann, Ironie im Dienste politischer Agitation. Walthers von der
Vogelweide ,,Opferstock“-Strophe und das Spottgedicht auf Kaiser Ludwig den
Bayern (1346/47), in: ders./Hackl (Hrsg.), Satire — Ironie — Parodie. Aspekte des
Komischen in der deutschen Sprache und Literatur, 2016, S. 95.

87 Vgl. dazu Meyers Konversationslexikon, ,,Sarkasmus®, http://www.woerterbuchn
etz.de/Meyers?lemma=sarkasmus.

88 Meyer-Sickendieck, ,Sarkasmus®, in: Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der
Rhetorik, Bd. 8, Rhet-St, 2007, Sp. 447.

89 Vgl. dazu Duden, ,zynisch®, https://www.duden.de/rechtschreibung/zynisch.
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C. Die Karikatur, die Parodie, der Pastiche und die Persiflage

Als eng verwandt mit der Ironie, dem Sarkastischen und dem Zynischen
gelten die Darstellungsformen der Karikatur, Parodie, Pastiche und Persi-
flage.

I. Die Karikatur

Die Karikatur wird landldufig als ein absichtlich verzerrtes und dadurch
lacherlich gemachtes, aber noch erkennbares Bild einer Person, Sache oder
Geschehen zur Belustigung des Rezipienten verstanden.”® Der Begriff kann
auf rein bildliche Darstellungen begrenzt werden, auch wenn er beispiels-
weise fir die Literatur in Form der literarischen Karikatur in Anspruch ge-
nommen wird.”! Die Karikatur ist hiufig, aber nicht zwingend politisch??
und wird als eng verwandt mit der Satire angesechen®, so dass auch fiir
die Karikatur zuweilen der Begriff der ,Bildsatire“ verwendet wird.** Hier
wird von einer Trennung der Begrifflichkeiten ausgegangen, wobei aber
die Existenz von satirischen Karikaturen nicht angezweifelt wird. Was
unter dem Satirischen zu verstehen ist, ist hier ausschlaggebend und daher
getrennt zu beleuchten.

90 So oder dhnlich bei Duden, ,Karikatur®, https://www.duden.de/rechtschreibung/
Karikatur; Meyers Konversationslexikon, ,Karikatur®, http://www.woerterbuchne
tz.de/Meyers?lemma=karikatur; Brockhaus, ,Karikatur®, https://brockhaus.de/ecs/
julex/article/karikatur-bildende-kunst.

91 Rdsch, ,Karikatur®, in: Fricke (Hrsg.), Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Bd. Il H-O, 2007, S. 234.

92 Auf das Politische abstellend Brockhaus, ,,Karikatur®, https://brockhaus.de/ecs/jul
ex/article/karikatur-bildende-kunst.

93 Vgl. m.w.N. zur Abgrenzung Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Mei-
nungsfreiheit, 2019, S. 54-58.

94 Siehe dazu Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 36; Heller/Goldbeck, ZUM 2007,
S. 628; Kassing, Ehrverletzende Personalsatire, 2004, S. 31.
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II. Die Parodie

1. Die etymologische und kunst- und literaturwissenschaftliche
Einordnung

Die Parodie wird landlaufig als eine komisch-satirische Nachahmung oder
Umbildung eines meist kinstlerischen oder literarischen Werkes betrach-
tet.”> Ausgehend von der Etymologie und dem antiken Verstindnis muss
die Parodie nicht komisch sein. Dies spiegelt sich in der sogenannten
Parodia seria, die in der frithen Neuzeit vermehrt aufzufinden ist. Diese
lasst, wie der Name schon nahelegt, jegliche Komik vermissen.”® In der
literaturwissenschaftlichen Parodieforschung haben sich unterschiedliche
Meinungen gebildet, die von einem Schwerpunkt in der Komik bis hin zu
denjenigen reichen, die einen Schwerpunkt in der Aggression sehen oder
letztlich gar keine Komik als Merkmal anerkennen wollen.” Nachhaltig
rezipiert wurde die Definition von Margaret Rose, fiir die die Parodie
die ,Nachahmung und komische Umfunktionierung einer priformierten
Vorlage® darstellt.”8

In der Geschichte der Parodieforschung wurde vermehrt darauf einge-
gangen, dass die Parodie entweder ein ,Hauptwerkzeug“ der Satire oder
die Parodie eine besondere Art der Satire sei.”” Will man die Parodie als
ein ,literarisches Instrument der Ideologiekritik“1% verstehen, dann bleibt
man eine Antwort bzw. einen Einordnungsvorschlag auf die Masse an rein
belustigenden Beispielen der Parodie schuldig.!0!

2. Die rechtliche Einordnung

Da es der Parodie phinomenologisch eigen ist, mit einer Vorlage zu arbei-
ten, ist der Begriff der Parodie im Rechtlichen besonders in dem Rechts-

95 Duden, ,Parodie®, https://www.duden.de/rechtschreibung/Parodie.
96 Vgl. Wirth, ,Parodie®, in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinires Hand-
buch, 2017, S. 26.
97 Vgl. dazu m.w.N. Brinkmann, Formen der Kopie, in: Dreier/Jehle (Hrsg.), Origi-
nal — Kopie — Falschung, 2020, S. 68-70.
98 Rose, Parodie, Intertextualitat, Interbildlichkeit, 2006, S. 7.
99 In Berufung auf Karl Friedrich Flogel und Johann Joachim Eschenburg, Freund,
Die literarische Parodie, 1981, S. 2 f.
100 Freund, Die literarische Parodie, 1981, S. 13.
101 Vgl. dazu beispielsweise das Internetphanomen des Memes.
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gebiet virulent, das vor Ubernahmen schiitzt — namentlich dem Urheber-
recht. In diesem Sinne kommt es haufig zu Ubernahmen zum Zwecke
der Parodie von urheberrechtlich geschiitztem Material. Das deutsche Ur-
heberrecht kannte den Begriff der Parodie jedoch lange nicht. Zuerst die
Infosoc-Richtlinie sieht in dem Art. 5 Abs. 3 lit. k RL 2001/29/EG die Mog-
lichkeit vor, dass die Mitgliedstaaten Ausnahmen oder Beschrinkungen
fir die Nutzung zum Zwecke von Karikaturen, Parodien oder Pastiches
schaffen konnen. Eine eigene Parodie-Schranke wurde auch nach dieser
Richtlinie nicht im deutschen Urheberrecht geschaffen, vielmehr richtete
sich bislang die Parodie im deutschen Urheberrecht nach den Maf$stiben
der Regelung zur freien Benutzung im §24 Abs. 1 UrhG. Der EuGH hat
aber in seiner Deckmyn-Entscheidung zur Parodie festgestellt, dass der
Begriff der Parodie ein eigenstindiger Begriff des Unionsrechts ist.!?

Auf die Schlussantrige des Generalanwalts und den allgemeinsprachli-
chen Gebrauch des Begriffes rekurrierend, siecht der EuGH die wesentli-
chen Merkmale der Parodie darin, dass zwar an ein bestehendes Werk
erinnert wird, gleichzeitig aber gegeniiber der Vorlage wahrnehmbare
Unterschiede vorhanden sind, und die Parodie sich durch Humor und
Verspottung vom Vorlagewerk signifikant absetzt.193

Deutlich wurde in dieser Entscheidung durch die zweite Vorlagefrage
aber vor allem, welche Voraussetzungen die Parodie gerade nicht erftllen
muss. Das Vorlagegericht fragte nach den wesentlichen Merkmalen der
Parodie: Erstens ob ein eigener urspringlicher Charakter und damit Ori-
ginalitit vorliegt, in der Form, dass die Parodie nicht verniinftigerweise
dem Urheber des urspriinglichen Werkes zugeschrieben werden koénnte;
zweitens ob die in der Verspottung versteckte gedufSerten Kritik sich gegen
das urspringliche Werk oder eine andere Sache oder Person zu richten
hat; sowie drittens ob das parodierte Werk zu nennen sei.!%4

In eindricklicher Deutlichkeit macht das Gericht klar, dass es keiner
antithematischen Auseinandersetzung mit dem Ursprungswerk bedarf und
es auch nicht zu den Voraussetzungen der Parodie gehort, dass sie ver-
ninftigerweise dem Urheber des urspringlichen Werkes zugeschrieben
werden konnte.!'® Damit wurde dem Parodie-Begriff ein weiter Anwen-
dungsbereich zugesprochen. Diesem Parodie-Verstindnis folgt nach der

102 EuGH, 3.9.2014, C-201/13, GRUR 2014, S. 972,973, Rn. 15,17 - Deckmyn.
103 EuGH, ebd., Rn. 20.

104 EuGH, ebd., S.973.

105 Vgl. EuGH, ebd., S. 974, Rn. 33.
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EuGH-Entscheidung aber auch die Einengung durch die grundrechtliche
Abwagung.1%

Mit dem Gesetzesentwurf zur Anpassung des Urheberrechts an die Er-
fordernisse des digitalen Binnenmarkts wird jedoch in § 51a UrhG-E eine
eigene Schranke fir Karikaturen, Pastiches und eben Parodien eingefiihrt.
Ausweislich des Regierungsentwurfs war Anlass fir diese Schranke sowohl
die Entscheidung des EuGH zu Pelham (Metall auf Metall)'?” als auch
der Art. 17 Abs.7 UAbs. 2 lit. b DSM-Richtlinie, der voraussetzt, dass die
Nutzung zum Zwecke von Karikaturen, Parodien, Pastiches fir Nutzer
von Upload-Plattformen erlaubt sind.!8

ITII. Der Pastiche

1. Die etymologische und kunst- und literaturwissenschaftliche
Einordnung

Das aus dem Franzdsischen entlehnte Wort ,,Pastiche” bedeutet urspriing-
lich nicht mehr als eine bestimmte Form der (Stil-)Ubernahme oder Nach-
ahmung.!'” Der Begriff ist — im Gegensatz zum deutschen Sprachraum
— im englischen Sprachraum weit verbreitet.!’% Pastiche meint — neben
der Nachahmung oder Ubernahme - ein kiinstlerisches Werk, das aus ver-

106 EuGH, ebd., S. 974, Rn. 27, 34.

107 EuGH, 28.7.19, C-476/17, GRUR 2019, S. 932, Rn. 56 ff — Pelham.

108 RegE, Entwurf eines Gesetzes zur Anpassung des Urheberrechts an die Erforder-
nisse des digitalen Binnenmarkts, 3.2.2021, S. 102 f,, https://www.bmjv.de/Share
dDocs/Gesetzgebungsverfahren/Dokumente/RegE_Gesetz_Anpassung_Urheber
recht_digitaler_Binnenmarket.pdfijsessionid=F714760A218A5C6431A156C75CE
D7AAS5.1_cid334?__blob=publicationFile&v=4.

109 “En Peinture, on appelle Pastiches, des tableaux ot un peintre a mélé la maniere
d'un autre a la sienne, a emprunté son gott, son coloris, ses formes favorites”
Le Dictionnaire de I’Académie francoise, Bd. 3, Paris *1740, S. 265. Vom italie-
nischen Pasticcio (deutsch: Pastete) ins Franzosische tibernommen, wurde der
Begriff des Pastiches im spaten 19. Jahrhundert sowohl in der franzosischen als
auch in der englischen Sprache verwendet. “Mot emprunté des Italiens, et signi-
fiant, dans la langue des Arts, Mélange, Composition mélée [...] En Musique,
on appelle Pastiche, un opéra composé de morceaux de différents Maitres” Le
Dictionnaire de I’Académie frangoise, ebd.

110 Siehe dazu die ausfiihrlichen Auseinandersetzungen von: Dyer, Pastiche, 2007;
Hoesterey, Pastiche. Cultural Memory in Art, Film, Literature, 2001; Jameson,
The Political Unconscious, 1991; Kellner, Media Culture. Cultural studies, Iden-
tity and Politics between the Modern and the Postmodern, 1995. Gerade im
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schiedenen anderen Werken und/oder Werkteilen zusammengesetzt ist.!!!
Folglich ist der Pastiche mit der Kunstform der Collage oder der Parodie
verwandt, auch wenn fir die Collage das Zusammenfithren unterschiedli-
cher Vorlagen und bei der Parodie das Komische im Vordergrund steht.
Im englischen Sprachraum wird ,Pastiche” schlieflich zum Oberbegriff
unterschiedlichster Formen der Ubernahme, Ahnlichkeit und Zusammen-
stellung. Im Bereich des Films wird das Wort dariber hinaus als ein Syno-
nym fiir ,Hommage® verwendet.!!2

2. Die rechtliche Einordnung des Begriffs ,,Pastiche®

Ebenso lasst sich der Begriff Pastiche im rechtlichen Kontext wiederfinden.
In der deutschen Rechtssprache ist dieser — tberraschenderweise — eng
verwandt mit den Begriffen der Parodie und Karikatur. Als Rechtsbegriff
stammt dieser wie die Parodie aus dem Europarecht, namentlich der Info-
soc-Richtlinie und spater der DSM-Richtlinie. In der zumindest deutschen
rechtswissenschaftlichen Literatur fristete der Pastiche-Begriff trotz seiner
der Parodie in Art. 5 Abs. 3, lit. k Infosoc-Richtlinie gleichgestellten Ein-
ordnung ein Schattendasein.!’* Mit der neuen Schranke nach § 51a UrhG-
E wird sich dies wohl andern.

Fiir eine Abgrenzung wurde bisher auch schon vorgeschlagen die Kari-
katur der Kunst, die Parodie der Musik und den Pastiche der Literatur zu-
zuordnen und so eine Abgrenzung nach Werkgattungen zu vollziehen.!14
Mag die Karikatur in Bezug auf die Kunst noch nachvollziehbar eingeord-
net sein, ist eine Einordnung der Parodie zur Musik und des Pastiche
zur Literatur nicht iberzeugend. Weder vom allgemeinen Sprachgebrauch
noch etymologisch lasst sich eine solche Einordnung rechtfertigen. Spates-
tens mit der Deckmyn-Entscheidung muss klar werden, dass die Parodie

Rahmen der Filmkritik und -theorie ist der Pastiche ein viel verwendeter Ober-
begriff.

111 ,Pastiche: 1) a literary, artistic, musical, or architectural work that imitates the
style of previous work. 2) a musical, literary, or artistic composition made up of
selections from different works.” https://www.merriam-webster.com/dictionary/
hodgepodge.

112 Vgl. dazu ferner Dyer, Pastiche, 2007, S. 7 £.

113 Die Dissertation Vlahs fihrt den Pastiche-Begriff leicht irrefithrend im Titel,
doch geht auf diesen inhaltlich nicht nennenswert ein. Viah, Parodie, Pastiche
und Karikatur — Urheberrechte und ihre Grenzen, 2015, S. 48 f.

114 Viah, ebd., S. 49.
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sich nicht auf die Musik beschrinkt. Der Bericht des UK Intellectual Pro-
perty Office sieht z.B. gerade den Pastiche als eine eher der Musik zugehd-
rigen Erscheinung.!’> Bei einem so unterschiedlichen Verstindnis lasst
sich folglich nur festhalten, dass eine gattungsbezogene Trennung nicht
zielfihrend ist.

Der Generalanwalt der Deckmyn-Entscheidung geht in seinen Schluss-
antrigen auf eine Unterscheidung der drei in der Richtlinie genannten Be-
griffe nicht ein, da fiir ihn alle diese Begriffe dieselbe Wirkung — die Aus-
nahme vom Recht des Urhebers des urspringlichen Werkes — haben.!1¢

Die Karikatur und die Parodie verbinden eine humorvolle, meist auch
verspottende, sarkastische Absicht. Dies unterscheidet sie aber von dem
Pastiche, die wie oben gezeigt, zunichst nur eine Ubernahme voraussetzt.
Rein systematisch lieBe sich daher vertreten, dass der Pastiche in der An-
einanderreihung mit Karikatur und Parodie ebenfalls eine dieser Begriffe
entsprechenden Absicht benotige. Versteht man den Pastiche hingegen
als eine Form der Stilibernahme, dann erweitert sich der Anwendungsbe-
reich.1”

Der Regierungsentwurf folgt in Abgrenzung zur Karikatur und Parodie
diesem weiteren Verstindnis und will gerade Praktiken wie Remix, Meme,
GIF, Mashup, Fan Art, Fan Fiction oder Sampling erfassen.!8

115 ,Pastiche is musical or other composition made up of selections from various
sources or one that imitates the style of another artist or period“ Intellectual
Property Office, Exceptions to Copyright: Guidances for creators and copyright
owners, Oktober 2014, https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uplo
ads/system/uploads/attachment_data/file/448274/Exceptions_to_copyright_-_Gu
idance_for_creators_and_copyright_owners.pdf.

116 GA Cruz Villaldn, Schlussantrige, 22.5.2014, C-201/13, Rn. 46 — Deckmyn.

117 In diesem Sinne wurde schon vor dem Regierungsentwurf vertreten, dass bei-
spielsweise die sogenannte Fan Fiction unter den Pastiche-Begriff fallen soll, vgl.
Stieper, AfP 2015, S. 305; kritisch dazu: Maier, Remixe auf Hostingplattformen,
2018, S. 62. Oder der Begriff wurde fiir das Phinomen des Samplings fruchtbar
gemacht, vgl. Obly, GRUR 2017, S. 964, 968 {.

118 RegE, Entwurf eines Gesetzes zur Anpassung des Urheberrechts an die Erforder-
nisse des digitalen Binnenmarkts, 3.2.2021, S. 105, https://www.bmjv.de/Shared
Docs/Gesetzgebungsverfahren/Dokumente/RegE_Gesetz_Anpassung_Urheberr
echt_digitaler Binnenmarkt.pdf;jsessionid=F714760A218A5C6431A156C75CE
D7AAS.1_cid334?__blob=publicationFile&v=4.
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IV. Die Persiflage

Die Definition des Dudens und des Brockhaus — ,Persiflage ist eine feine,
geistreiche Verspottung durch ubertreibende oder ironisierende Darstel-
lung bzw. Nachahmung“!? - zeigt wiederum die Nahe zu den bisher
schon vorgestellten Begriffen. Der Aspekt der Nachahmung ist mit der
Parodie und dem Pastiche verwandt, das Spottische lisst sich in dem
Begriff des Sarkasmus bereits wiederfinden. Bei einer direkten Gegentiber-
stellung fallt nur auf, dass der Persiflage eine besondere Feinsinnigkeit und
Esprit zugesprochen wird.

D. Die Satire, das Satirische und die literaturwissenschaftliche Satiretheorie
I. Einfihrung in eine Begriffsniherung

,Satire muss, auch wenn sie noch so Uberzeichnet, verfremdet und tiber-
treibt, immer auf Wahrheit beruhen.“!20 Mit diesen Worten umreifdt Klaus
Staeck sein Satireverstindnis. Sie beinhaltet zwei Elemente, die sich durch
das Satireverstandnis — sei es der Literatur, der Politik oder Rechtswis-
senschaft — mehr oder weniger durchzieht: Die Ubertreibung und der
Anspruch der Wahrheit. Das entspricht schon dem antiken europiischen
Verstandnis des romischen Dichters Horaz (65 v.Chr.—8 n.Chr.), fir den
die Satire — ,ridentem dicere verum® — lachend die Wahrheit sagt.!?! Auch
der deutsche Philosoph Hans-Georg Gadamer (1900-2002) sicht eine der
Grundaufgaben der Satire in der ,Aufdeckung der moralischen Heuche-
lei, d.h. der Unwahrheit der seinsollenden Welt.“!122 Doch bevor sich die-
sem integren Ziel genahert wird, welches auch nicht im Rahmen einer
begrifflichen Bestimmung vergessen werden sollte, lohnt es sich einen
Blick auf die Etymologie und die historischen Urspriinge der Satire zu
werfen. Historisch betrachtet wird davon ausgegangen, dass die Satire im

119 Duden, ,Persiflage®, https://www.duden.de/rechtschreibung/Persiflage; Brock-
haus, ,Persiflage®, https://brockhaus.de/ecs/enzy/article/persiflage.

120 Staeck, Plakate, 1998, S. 44.

121 Albrecht, Horaz, in: Adamietz (Hrsg.), Die romische Satire, 1986, S. 169.

122 Gadamer, Die verkehrte Welt, in: ders. (Hrsg.), Hegel-Tage Royaumont 1964:
Beitrige zur Deutung der Phinomenologie des Geistes, Nachdruck, 2016,
S. 149.
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Sinne einer ,verbalen Aggression“!?3 kulturibergreifend auf Riten zuriick-
zufithren ist.124 Weitaus konkreter lasst sich bestimmen, dass die Satire
in ihrer Form der Satiredichtung ihren Ursprung in der griechischen
und romischen Antike hat. Vor allem die romischen Autoren Lucilius
(180-103 v.Chr.), der bereits zitierte Horaz und Iuvenal (um 60— um 130
n.Chr.) seien in diesem Kontext genannt. Der Satirebegriff selbst festigte
sich ausgehend von der Gedichtsammlung mit dem Namen Satura, die
der romische Dichter Ennius (239-169 v.Chr.) um 200 vor Christus ver-
fasste.'?’ Die rdmische Satire lasst sich langst nicht mit dem heutigen weit-
reichenden Satireverstindnis, auf das gleich genauer eingegangen werden
soll, gleichsetzen. Unter Satire wurde eine Kunstform mit festen Regeln
und Gesetzmafigkeiten verstanden, die einen festen Platz in der antiken
Dichtung und Theater hatte.!?¢ Der Satirebegriff der modernen Literatur-
wissenschaft ist jedoch viel weiter gefasst. Jorg Schonert beispielsweise
sicht in der Satire keine fest umrissene literarische Form, sondern ein
Formprinzip mit lediglich ,festen Formtraditionen und Funktionen im
literarischen Leben®.'?” Nach heutigem Sprachverstindnis kann mit dem
Adjektiv ,satirisch“ sehr flexibel gearbeitet werden. So lasst sich von einem
satirischen Roman, satirischen Lied oder eben einem satirischen Plakat
sprechen.

In einem kurzen historischen Abriss sei zunachst auf die Einordnung
der Satire eingegangen. Wurde in der Antike zwischen der Tragodie, dem
Satyrspiel und der Komddie unterschieden, entspricht dies dann auch der
Differenzierung im 14. Jahrhundert zwischen den Stilarten der Tragddie,
dem erhabenen Stil, der Satire, dem mittleren Stil und der Komodie, dem
niederen Stil.’?® Thomas Hobbes grenzt im 16. Jahrhundert zwischen Hof,

123 Der Begriff der verbalen Aggression tbersetzt und iibernommen von Test, Sati-
re, 1991, v.a. S. 100.

124 Dieser Ansatz lasst sich vor allem in der englischsprachigen Satireforschung
wiederfinden. Test, Satire, 1991, v.a. S. 100, vgl. auch Cueni, Schutz von Satire
im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, S. 16 m.w.N.

125 Dementsprechend kommt der Begriff etymologisch von der satura (zu dt. die
mit Diversem gefiillte Schale) und gerade nicht von dem Satyrspiel, dem letzten
Stick im Rahmen der achttigigen Dionysien. Etymologisch ist der Begriff ,,Sati-
re“ auf lanx satura — eine mit Friichten und Niissen gefiillte Schale — und nicht,
wie es naheliegend erscheinen mag, auf die mythologische Figur des Satyrs
zurtickzufiihren. hM vgl. nur Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire,
2018, S. 11.

126 Vgl. dazu Knoche, Die romische Satire, Gottingen 41982, S. 3 ff.

127 Schénert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 8.

128 Vgl. dazu die Ausfihrungen bei Brummack, DVijs 45, S. 278.
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Stadt und Land ab. Der Hof steht dabei entsprechend fiir die heroische
Dichtung mit den Gattungen Epos und Tragddie, die Stadt fir die skom-
matische Dichtung mit der Satire und der Komdédie, das Land fiir die
Pastoraldichtung mit den Gattungen Bukolik und Schiferspiel.!?® All diese
Differenzierungen haben gemein, dass sie eine Hierarchisierung antiken
Ursprungs und Verstindnisses tbernehmen und die Satire dabei an eher
mittlerer bzw. unterer Stelle eingeordnet wird. Bezieht man sich auf das
Merkmal der Verspottung und beachtet man die sogenannte Standesatire
und damit eine Satire vor der Zeit der Aufklirung, dann wird deutlich,
dass die Satire haufig nur Teil von Predigten und Sittenlehren wird und
so die Verspottung dann lediglich in der ,Androhung héllischer Strafen®
besteht.!30

Viel rezipierte Auseinandersetzungen mit der Satire in theoretischer
Hinsicht folgen bei den Schriftstellern Friedrich Schiller und Jean Paul.
Schiller unterscheidet entsprechend seiner Vorstellung der sentimentali-
schen Dichtung im Rahmen von Idee und Wirklichkeit zwischen Satire,
Elegie und Idylle, wobei er die weiterfiihrende Unterscheidung der Satire
zwischen der strafenden und der lachenden Satire aus der Antike aufge-
nommen hat.’3! Die strafende Satire erlangt nach Schiller eine poetische
Freiheit, indem sie ins Erhabene tbergeht, wohingegen die lachende Sati-
re poetischen Gehalt erhilt, indem sie ihren Gegenstand mit Schonheit
behandelt.'32 Die Grunddefinition der Satire sieht Schiller letztlich darin,
dass ,in der Satire die Wirklichkeit als Mangel, dem Ideal als der hochsten
Realitat gegenuber gestellt wird“.133

Die Satire wird in den unterschiedlichen Epochen zumindest leicht
unterschiedlich verstanden, auch wenn sich die definitorischen Merkmale
haufig dhneln. In der Forschung des spiten 20. und 21. Jahrhunderts lasst
sich daher das Motiv der Undefinierbarkeit der Satire haufiger wiederfin-
den, das auch die Rechtswissenschaft tibernommen hat.!3* Bevor jedoch

129 Brummack, DVjs 45, S.279.

130 Arntzen, Satirischer Stil, 31983, S. 6.

131 Schiller, Uber naive und sentimentalische Dichtung, 2013, S. 22f., 27 f., 38 £; vgl.
ferner Brummack, DVjs 45, S. 279.

132 Schiller, ebd., S. 22f.

133 Schiller, ebd., S.22; 27. Auf diese Definition aus der Rechtswissenschaft zum
Teil rekurrierend Brauneck, ZUM 2000, S. 137 f.

134 Arntzen, Satirischer Stil zur Satire Robert Musils im ,Mann ohne Eigenschaf-
ten®, 31983; Brummack, DVjs 45, 330 .; Elliott, The Power of Satire, 1960, S. 22 f.;
aus der Rechtswissenschaft u.a. Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Mei-
nungsfreiheit, 2019, S. 58.
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gleich von einer allumfassenden Undefinierbarkeit ausgegangen wird, soll
eine Auswahl an unterschiedlichen Definitionsversuchen vorgestellt wer-
den. Schon dabei wird dann deutlich, dass die einleitend von Klaus Staeck
beschriebene Funktion der Satire, die Wahrheit aufzuzeigen, ein in unter-
schiedlichen Ausprigungen wiederkehrender Topos ist.

II. Die Definitionen der deutschen Autoritaten

Die Autorititsquellen der deutschen Sprache und des Begriffsverstindnis-
ses weisen unterschiedliche Definitionen auf. Drei der gingigen Quellen
seien hier vorgestellt:

1. Far den Duden ist die Satire eine ,Kunstgattung (Literatur, Karikatur,
Film), die durch Ubertreibung, Ironie und (beienden) Spott an Perso-
nen, Ereignissen Kritik Gibt, sie der Lacherlichkeit preisgibt, Zustinde
anprangert, mit scharfem Witz geifSelt.“135

2. Die Brockhaus Enzyklopadie sicht in der Satire eine ,,mit Ironie und
scharfem Spott menschliche Schwichen und Laster geilelnde Darstel-
lung literarisch-kiinstlerischer Art*.13¢

3. Meyers Konversationslexikon geht einer Definition aus dem Wege, in-
dem es die Satire als eine ,Grundform der subjektiven asthetischen
Auffassung® bezeichnet, ,die sich in allen Kiinsten, vor allem aber in
der Poesie, und in dieser in allen Gattungen (Epos, Roman, Novelle,
Lyrik, Drama) geltend machen kann; insbesondere aber versteht man
unter Satiren diejenigen (bald umfangreicheren, bald knapper gefass-
ten) Gedichte, in denen die negierende, tadelnde Beschreibung von
Eigenschaften und Zustinden der Einzelnen oder bestimmter engerer
oder weiterer Gemeinschaftsgruppen vorwaltet*.13”

Die aufgezeigten Definitionen zeigen die begriffliche Nihe zu beispiels-

weise der Ironie und dem Sarkasmus, steht doch der Spott in den ersten

beiden Definitionen im Vordergrund. Die letzte Definition versperrt sich
zunichst eines handhabaren Umgangs, da sie von Beispielen statt einer

Gemeingiiltigkeit ausgeht. Die Definitionen haben jeweils aber grofSe Ge-

meinsamkeiten: Es wird zum einen das Kinstlerische hervorgehoben und

zum anderen das zu Tadelnde mit unterschiedlichen Methoden kritisiert.

135 Duden, ,Satire, http://www.duden.de/rechtschreibung/Satire.

136 Brockhaus, ,Satire®, https://brockhaus.de/ecs/enzy/article/satire-20.

137 Meyers Konversationslexikon, ,,Satire, http://www.woerterbuchnetz.de/Meyers?
lemma=satire.
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Darin liegt zum Teil aber auch schon die Problematik dieser Definitionen.
Der Bezug auf die Kunstgattung mit den Auspragungen in Literatur, Kari-
katur und Film, den der Duden formuliert, ist zu eng. Das zeigt schon das
satirische Plakat. Ob Ironie und Spott, wie es die Brockhaus Enzyklopadie
vorschlagt, die einzigen Mittel sind, wird wie die Frage, ob es fir die Satire
einen ,scharfen Witz“ braucht, unter anderem anschlieend besprochen.

III. Die konstituierenden Merkmale nach der Literaturwissenschaft
1. Einfihrung

Eine Definition der literarischen Satire wird im deutschsprachigen Raum
meist aus drei Kernmerkmalen gebildet, nimlich Aggressivitit, Normativi-
tit und Indirektheit. An diese Kategorien eines literaturwissenschaftlichen
Satirebegriffs kntpft die juristische Forschung an.!3®¥ Im Folgenden sollen
daher unterschiedliche Ansitze fur die konstituierenden Merkmale gezeigt
werden, die Uber die deutschen Autoren hinausgehen, um eine weiterrei-
chende Differenzierung der Begrifflichkeit anzustreben.

Gemein haben diese Ansitze, dass die Satire — entgegen dem antiken
Verstandnis — nicht an eine bestimmte Gattung gebunden ist. Der Thea-
terwissenschaftler Klaus Lazarowicz (1920-2013), der mit seiner Habilita-
tionsschrift aus den 1960er Jahren ein grundlegendes Werk zur literari-
schen Satire im deutschsprachigen Raum verfasst hat, stellt treffend fest,
dass die Satire nicht aufgrund duflerer Merkmale identifiziert werden
kann, sondern dass der Satiriker vielmehr jede beliebige Ausdrucksform
zum Mittel und Medium seines spezifischen Gestaltungswillen machen
kann.!3? Ein haufig anzutreffender Topos der deutschen Satireforschung
liegt daher auch in einem Vergleich der Satire mit Proteus, einem Gott
der griechischen Mythologie, der sich — genau wie die Satire — in alle
denkbaren Gestalten verwandeln kann.!#0 Dieses Bild wird bemiiht, um
hervorzuheben, dass es eben neben einem satirischen Text auch satirische

138 Vgl. unter vielen beispielsweise Klass, AfP 2016, S. 477-495; Kassing, Ehrverlet-
zende Personalsatire, 2004, S. 24 f.

139 Lazarowicz, Verkehrte Welt. Vorstudien zu einer Geschichte der deutschen Sati-
re, 1963, S. XI.

140 Beispiele unter vielen: Gaier, Satire, 1967, S. 329 £.; Knight, Comparative Litera-
ture 1992, S.22; Schmitz, Das Satirische in Juvenals Satiren, 2000, S.5 m.w.N.;
Worcester, The Art of Satire, 1960, S.3-10; Zehrer, Dialektik der Satire, 2002,
S.58.
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Musik oder satirische Bilder geben kann. Aus der Wandelbarkeit der Satire
folgt auch, dass die satirischen Elemente unterschiedlich stark ausgepragt
sein konnen. Lazarowicz unterscheidet beispielsweise zwischen Fillen, in
denen das Satirische nur akzident und solchen, in denen es dominant auf-
tritt.!#! Das fihrt dazu, dass Teile eines zusammenhangenden Werkes sati-
risch sein kdnnen, aber dieses insgesamt nicht als eine Satire anerkannt
oder verstanden wird. Im Rahmen dieser Arbeit wird daher unter der Sati-
re oder dem Satirischen jede Form der satirischen Auferung in all ihren
Facetten und Starken verstanden, ohne dabei die Satire zu einem Stilmittel
des Satirischen selbst verengen zu wollen.

Meilensteine in der Satiretheorie sowohl aus der englischsprachigen
als auch der deutschsprachigen Literatur stammen aus den spaten 50er
und 60er Jahren des 20. Jahrhunderts. Grundlegende Theorieentwiirfe des
Satire-Begriffs in der deutschsprachigen Literaturwissenschaft, auf die sich
auch schon die juristische Wissenschaft stiitzt,'#? lassen sich in dem For-
schungsbericht des Literaturwissenschaftlers Jirgen Brummack mit dem
Titel ,Zu Begriff und Theorie der Satire“ von 1971 und in Jérg Scho-
nerts Beitrag ,Roman und Satire im 18. Jahrhundert von 1969'* wieder-
finden. Im Folgenden seien einzelne Theorien vor allem der genannten
Autoren vorgestellt.

2. Die Elemente nach Schonert, Brummack und Zymner

Fir Schénert ist die Satire ein ,Instrument literarisches Erkennen von
Wirklichkeit“4S und darauf gerichtet, keine einzelnen Missstinde, son-

141 In seiner literaturwissenschaftlichen Untersuchung fithrt Lazarowicz aus: ,,Die
Dominanz des satirischen Elements erzwingt vielmehr eine Art- oder Gattungs-
verkehrung, die zwar die Kontur der Arten und Gattungen nicht antastet, sie
aber gleichsam von innen substantiell verkehrt. Wo dieses Element nur als Akzi-
denz in Erscheinung tritt, haben wir es etwa mit einem satirischen Enkomion,
einer satirischen Legende oder einem satirischen Epos zu tun; tritt es dagegen
beherrschend auf, dann wird es angemessen sein [...], von einer enkomiasti-
schen, einer legendaren oder einer epischen Satire zu sprechen.” Lazarowicz,
Verkehrte Welt. Vorstudien zu einer Geschichte der deutschen Satire, 1963,
S.312.

142 So beispielsweise Gartner, Was die Satire darf, 2009; Senn, Satire und Personlich-
keitsschutz, 1998.

143 Brummack, DVjs 45, S. 275-377.

144 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969.

145 Schonert, ebd., S. 10.
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dern grofere Zusammenhinge aufzuzeigen. Schonert arbeitet begrifflich
weniger mit Merkmalen, sondern spiirt zunichst Tendenzen auf. Die erste
liegt in ihrer ,strafenden Absicht“.14¢ Mit der Verfremdung bzw. dem Be-
fremdungseffekt — als weitere Tendenz — wird durch eine neue ungewohn-
te Perspektive der erwilinschte Erkenntnisvorgang ausgelost. Der Satiriker
verfremdet das Vertraute“!#’, _in der verzerrten Form wird das Charakte-
ristische entdeckt und analysiert“.!#® Er fiihrt den Begriff der ,satirischen
Situation® ein: In der satirischen Situation kommt neben dem Satiriker
und seinem Gegenstand dem angesprochenen Publikum und seinen Bezie-
hungen zum Satiriker und Objekt eine entscheidende Bedeutung zu.'#

Die drei konstitutiven Merkmale nach Brummack liegen im individuel-
len, sozialen und asthetischen Element.!5% Unter dem ersten wird der Hass,
Wut bzw. Aggression des Satirikers verstanden, unter dem zweiten sein
Wille auf einen Missstand mit dem Ziel der Besserung aufmerksam zu ma-
chen. Das asthetische Element kann sich in unterschiedlichen rhetorisch-
stilistischen Mitteln dufern. Fiir Brummack ist mit einem Schwerpunkt
auf den ersten beiden Elementen Satire daher ,sozialisierte Aggression®.!5!

Die Merkmale einer Satire nach Ridiger Zymner liegen in der Verstel-
lung, ,dissimulatio®, der Verspottung, ,illusio, und in der Entristung,
sindignatio“.13? Zymner nahert sich damit dem Satirebegriff iber typi-
sche rhetorisch-stilistische Mittel. Er verkennt aber nicht, dass dies sicher-
lich keine abschliefende Aufzdhlung sein kann und erweitert diese um
den Sarkasmus, die ,scharfsinnig-witzige Stichelrede des Asteismus®, die
Hyperbel, ,die pauschal-gruppencharakterisierende Ethopoeia“, die ,pau-
schal-einzelcharakterisierende Prosopopoeia“, die Andeutung, das Wort-
spiel und die Parodie.!3

Diese Ansammlung moglicher, aber nicht notwendiger stilistischer Er-
scheinungsformen wie es Zymner vorschligt, ist eine gingige Herange-
hensweise an eine Definition der Satire’™* sowohl in der internationalen

146 Schonert, ebd.

147 Schonert, ebd., S. 15.

148 Schonert, ebd., S. 14.

149 Schonert, ebd., S. 28.

150 Brummack, DVjs 45, S. 282.

151 Brummack, ebd, S. 282.

152 Zymner, ,Satire®, in: Wirth (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplinires Handbuch,
2017, S.22.

153 Zymner, ebd., S. 22.

154 Definitionen, die mit solchen Beispielen arbeiten angreifend: Declercq, Journal
of Aesthetics and Art Criticism 2018, S. 319-330.
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Satireforschung's’ als auch in der deutschen Rechtswissenschaft!36. Sie ent-
spricht dem bestehenden Konsens der Proteushaftigkeit der Satire.

Schénerts und Brummacks Definitionen dhneln sich. In den Jahren
1969 und 1971 erschienen, kommen sie nicht nur aus der gleichen Zeit
und literaturwissenschaftlichen Strémung, sondern beziehen sich auch auf
die gleichen Grundlagen, wie Klaus Lazarowicz'¥’, Helmut Arntzen'®
oder die US-Amerikaner Leonard Feinberg!® und Robert C. Elliot'®°. Es
Uberrascht nicht, dass der Ansatz Brummacks in der deutschen Rechtswis-
senschaft die grofte Resonanz erfahren hat, da er klare und handliche
Merkmale herausgearbeitet hat, die sich gerade durch das Asthetische in
der ,sozialisierten Aggression“ nicht nur auf das Literarische beziehen. Das
Merkmal der Aggression, wie es bei Brummack im individuellen Element
eingeordnet wird, findet sich bei vielen anderen Theorien und Autoren
wieder, auf die sich Brummack bezieht, oder die auf Brummack verwei-
sen.'®! Die knapp und verkiirzend formulierte Beschreibung der Satire
als ,asthetisch sozialisierte Aggression® wird auf ihre Schlissigkeit hin
immer wieder tberpriift und thematisiert.!®> Auch wenn die Trias Angriff,
Indirektheit und Normbezug nicht von Brummack geschaffen wurde, er
selbst sie schon vielmehr als ,,uberzeitliche Merkmale“ verstanden hat, ist
es doch er, der mit diesen in Verbindung gebracht und rezipiert wird.!¢3

155 Condren, Satire and Definition, Humor 2012, S.375, v.a. 386. Demgegeniiber
dufSerst kritisch: Declercq, Journal of Aesthetics and Art Criticism 2018, S.319-
330.

156 So z.B. Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, v.a.
S.58.

157 Lazarowicz, Verkehrte Welt, 1963.

158 Arntzen, Satirischer Stil zur Satire Robert Musils im ,Mann ohne Eigenschaf-
ten®, 31983; ders., Deutsche Satire im 20. Jahrhundert, 1964.

159 Feinberg, The Satirist, 1963.

160 Elliot, The Power of Satire, 1960.

161 Beispielsweise bei Schwind, Satire in funktionalen Kontexten, 1988, S. 63 f.

162 Vgl. beispielsweise Lanius, sic 4/2019, S. 239-244.

163 So schon Brummack, DVjs 45, S.332; darauf rekurrierend u.a. Podskalsky, Jan
Bohmermann und Die Partei, 2017, S. 15.
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3. Die tberzeitlichen Merkmale der Satire: Angriff, Indirektheit und
Normbezug

a) Angriff und Aggression

Der Angriff, die Aggression oder das aggressive Element beschreibt die
verbale, visuelle, auditive Attacke oder — weiter gefasst — die nicht-korper-
liche Gewalt gegen jemanden oder gegen etwas. Mit dem Merkmal des
Angriffs oder der Aggression soll der fir die Satire typische ,Uberschuss
an feindlicher Energie“!®* umrissen werden. Der Angriff kann eindeutig
und plump oder versteckt und subtil erfolgen. Ziel eines Angriffs konnen
per se erstmal Personen, Institutionen, Gruppierungen, aber auch allge-
mein Wertvorstellungen oder gesellschaftliche Narrative sein. Im Rahmen
der politischen Satire Gberwiegt der Angriff gegen Politiker, politische
Parteien, weltliche oder religiése Wiirdentriger, Unternehmen oder in der
Offentlichkeit stehende (private) Entscheidungstrager.

Teilweise wird auch der Angriff mit dem Begriff der Kritik gleichge-
setzt.!65 Das kann jedoch, wenn man dem Begriffsverstindnis Brummacks
folgt, problematisch sein. Fur ihn kann die Kritik nimlich unsachlich
und ungerecht sein, der satirische Angriff hingegen muss nach seinem
Verstandnis zwar nicht per se gerecht aber dennoch gerechtfertigt sein.!¢¢

b) Normbezug

Dieses Angriffsverstaindnis bereitet das zweite Kriterium des Normbezugs
vor. Der Angriff muss sich folglich auf eine Norm beziehen. Eine Norm
setzt gleichfalls Normabweichungen voraus, weswegen nach Brummack
ein Moment des Strafens oder Korrigierens in diesem Merkmal vorliegt.'¢”
Demnach ist der Angriff auf dasjenige gerichtet, was nach dem subjektiven
Verstindnis des Satirikers einen Missstand in Form einer Abweichung von
einer Norm darstellt. Brummack weist darauf hin, dass dieses Merkmal
ungliicklich gewahlt ist, da der Begriff der Norm eine allgemein anerkann-

164 Brummack, DVjs 45, S. 333.

165 So beispielsweise bei Cuenz, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfrei-
heit, 2019, S. 21.

166 Brummack, DVjs 45, S. 333.

167 Brummack, ebd.
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te, als verbindlich geltende Regel voraussetzt.'®® Umso verwunderlicher ist
es, dass auch gerade dieses Merkmal in der rechtswissenschaftlichen Satire-
forschung tibernommen wurde,'® setzt doch gerade eine Norm im rechtli-
chen Verstindnis grundsatzlich einen Tatbestand und eine Folge voraus.
Der Normbezug wird als Begriff in der literaturwissenschaftlichen Satire-
theorie folglich weniger prizise verwendet.

Dieses Merkmal 6ffnet — auch gerade in der Rezeption durch die rechts-
wissenschaftliche Lehre — den Raum fiir eine Bewertung. Der Normbezug
soll nach einer nicht unerheblich stark vertretenen Meinung sicherstellen,
dass ,,die Satire konstruktiv® ist.170

¢) Indirektheit

Mag sich die Indirektheit in der Literaturwissenschaft als Oberbegriff
herausgebildet haben, vereint er letztlich als asthetisches Element die
Vielzahl an Mitteln und Méglichkeiten, um den Normbezug im Angriff
zu demonstrieren und gleichzeitig zu ,verschliisseln“!7!. Fiir Lazarowicz
ist die Satire nur dort anzuwenden, wo ,der kinstlerische Aufbau einer
verkehrten Welt angestrebt und wenigstens ansatzweise (auf jeden Fall
aber: deutlich erkennbar) geleistet worden ist.“!72 Damit ist fr ihn, der
das Kinstlerische der Satire maf3geblich hervorhebt, die Indirektheit, nicht
wie bei Brummack ein eigenes Merkmal, sondern das grundlegende Prin-
zip der Satire.

Eine Verschlisselung kann durch Disproportionalitit in Form von
Uber- oder Untertreibung, Verharmlosung, Banalisierung oder Weglas-
sung entstehen.'”? Beschrieben werden diese Stilmittel vereinfacht auch
als Verfremdung, Verzerrung oder Verformung. So spricht beispielsweise

168 Brummack, ebd.

169 So bei Becker, GRUR 2004, S.908; Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der
Meinungsfreiheit, 2019, S.24-29; Erbardt, Kunstfreiheit und Strafrecht 1989,
S. 143 f.; Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 24; Kassing, Ehrverletzende Perso-
nalsatire, 2004, S. 25 f.; Klaas, AfP 2016, S. 478; Levin, Die lauterkeitsrechtlichen
Moglichkeiten und Grenzen der humorvollen und satirischen vergleichenden
Werbung 2013, S. 44; Oechsler, NJW 2017, S.759; Senn, Satire und Personlich-
keitsschutz, 1998, S. 22-28.

170 Klaas, ebd. auf Wetzel, Communicatio Socialis 2012, S.279 und Gartner, ebd.,
S. 29 rekurrierend.

171 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 31.

172 Lazarowicz, Verkehrte Welt, 1963, S. 312.

173 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 13 f.
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der Literaturwissenschaftler Ulrich Gaier von ,sprachlichen Verzerrungs-
prozessen“.'7# Eine Verfremdung kann beispielsweise in einer Karikatur
liegen oder sich durch Mittel der Antithese, des Paradoxons, der Metapher,
der Anspielung, der Rekontextualisierung oder durch viele andere Formen
erzielen lassen. Irrefihrend an dem Merkmal ist die Verkirzung auf die
Verfremdung oder verfremdende Stilmittel. Auch wenn sie ein gingiges
Beispiel fur die satiretypische Verschliisselung sein mag, sind auch Ver-
schliisselungen, die ohne jegliche Verfremdung auskommen, denkbar. So
kann beispielsweise die Gegentiberstellung kontradiktorischer Aussagen
genutzt werden, um Widerspriichlichkeit aufzuzeigen und anzugreifen.

d) Zwischenfazit

Die Elemente bei Brummack (aggressiv, sozial und asthetisch) oder die
Merkmale (Angriff, Norm und Indirektheit) suggerieren trotz ihrer jewei-
ligen Bedingtheit eine klare Trennung und Handlichkeit.

IV. Die nicht-konstituierenden Merkmale der Satire?
1. Die Ironie

Bei der Ironie als rhetorische Figur entspricht das Gesagte nicht dem Ge-
meinten, wobei dies durch gewisse tbliche Signale!”s nach auflen erkenn-
bar ist, und nicht auf eine Tauschung und damit eine Liige ausgerichtet ist.
Auch die Ironie kann falsch oder missverstanden werden. Doch lasst sich
die Ironie, auch wenn sie als Form und nicht blof als reine rhetorische
Figur vorliegt und sich so als ein Mittel der Indirektheit zeigt, mit dem
Adjektiv ,selbstgenigsam® beschreiben.!”¢ Damit ist gemeint, dass im Ge-

174 Gaier, Satire. Studien zu Neidhart, Wittenwiler, Brant und zur satirischen
Schreibart, 1967, S. 394.

175 Im Gesprochenen kénnen Mimik, Betonung, auch in Kombination die Ges-
tik von Anfihrungszeichen (synchrones Strecken und Beugen) oder ahnlicher
non-verbaler Kommunikationsmittel Aufschluss geben. Im Geschriebenen sind
Ironiesignale versteckter und ergeben sich meist aus dem Kontext. vgl. dazu Ne-
kula, Troniesignal. Beschreibung der Ironie in Handlung und Text, in: Briinner
Beitrige zu Germanistik und Nordistik, 1996, S. 41-53.

176 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 19.

60

(o) ENR


https://doi.org/10.5771/9783748922650
https://www.nomos-elibrary.de/agb

D. Die Satire, das Satirische und die literaturwissenschaftliche Satiretheorze

gensatz zur Satire die Ironie auf kein weiterfithrendes Ziel ausgerichtet
sein muss. Sie geniigt sich folglich selbst.

2. Das Lachen: Humor, Witz und Komik

Entgegen der Beschreibung von Horaz, dass die Satire — ,ridentem dice-
re verum® — lachend die Wahrheit sagt!”” ist sich die deutsche Satirefor-
schung dber unterschiedliche Schulen und Stromungen hinweg in der
Theorie einig, dass der Humor, der Witz, die Komik oder generell das
Hervorrufen des Lachens fiir den Satirebegriff nicht notwendig sei.!”® Die-
se Bewertung hat die rechtswissenschaftliche Lehre tibernommen.'” Es
wird dabei nicht geleugnet, dass das Komische, das Lachen hervorrufende
durchaus eine grofle Rolle in der Satire spielen kann. Aber das Witzige
und Humoristische bzw. das dadurch hervorgerufene Lachen wird als ein
Nebeneftekt!3® bezeichnet, das als ,asthetisches Signal“ die Satire lediglich
befordere.!8!

In der englischsprachigen Forschung hingegen wird das Lachen, der
Humor, das Witzige als elementares Merkmal der Satire verstanden. Dies
geht soweit, dass die Satire als eine spezielle Form des Humors angese-
hen wird.’82 Zu einer niheren Beleuchtung dieses Ansatzes gilt es die
Entwicklung und Stromungen in der englischsprachigen Satireforschung
zu betrachten. Northrop Fryes trennt zwei Kriterien, nimlich ,fantasy®
und ,moral standard“!33, Rosenheim unterscheidet zwischen drei Elemen-
ten, nattack®, ,a manifest fiction® und ein Verweis auf ,historical particu-
lars“,!8 wohingegen Gilbert Highet fiinf Merkmale ,topicality, exaggera-

177 Albrecht, Horaz, in: Adamietz (Hrsg.), Die romische Satire, 1986, S. 169.

178 Wetzel, Communicatio Socialis 2012, S. 280; Zymner, ,Satire®, in: Wirth (Hrsg.),
Komik. Ein interdisziplindres Handbuch, 2017, S. 22.

179 Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 33; Senn, Satire und Personlichkeitsschutz,
1998, S. 25.

180 Vgl. Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 12; Senn, Satire
und Personlichkeitsschutz, 1998, S. 25.

181 Schonert, ebd., S. 11.

182 It should be noted that satire is a distinct type of humor.“ Huntington, Aftect
and effect of Internet memes, 2017, S. 34; vgl. auch Simpson, On the Discourse
of Satire, 2003, S 1; und bereits Feinberg, Introduction to Satire, 1967, S. 101.

183 Frye, Anatomy of Criticism, 1957, S.224; vgl. im Allgemeinen Greenberg, The
Cambridge Introduction to Satire, S. 12 ff.

184 Rosenbeim, Swift and the Satirist’s Art, 1963, S. 31; Greenberg, ebd.
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tion, shock, informality, dark or grotesque humor® erkennt.'® Eine Wei-
terfithrung von Frye findet sich bei George Test mit seinen vier Elemen-
ten: ,aggression®, ,judgment, ,play“ und ,laughter®,'8¢ die er als “soziale
Verhaltensformen”%” versteht. Dustin H. Griffin entscheidet sich fiir eine
offene Definition, arbeitet aber die Merkmale “inquiry”, “provocation”
and “playfulness” heraus.'®® Bei den beiden letztgenannten Autoren, aber
auch anderen Bearbeitern, nimmt das Lachen in den 1990er Jahren den
Stellenwert ein, den es bis heute in der englischsprachigen Forschung
innehat. David Hume will 2007 ganze neun Merkmale sehen: ,attack, hu-
mor or wit, self-display, exaggeration, moral or existential truth, mockery,
inquiry, a moral idea, reformative aim*.!%?

Die letztgenannten Ansitze haben trotz der Vielzahl der Merkmale die
Gemeinsambkeit der Elemente des Humors und der Moral. In der neueren
Forschung — fir die englischsprachige Forschung sei hier vor allem Jona-
than Greenberg genannt — wird sich jedoch gegen das Merkmal der Moral
ausgesprochen. Die Moral schrinke unnétigerweise den Begriff der Satire
ein, denn nicht jeder satirische Gegenstand oder Angriff muss ein morali-
scher sein, d.h. im Gegenzug auch, dass es einen satirischen Angriff geben
kann, der weder moralisch noch immoralisch ist.!* Darin liegt genau der
Vorteil des weiter gefassten Merkmals der Norm.

Der Humor oder die verwandten Kategorien wie Witz, Lachen, Spiel
(»play“) oder Verspottung (,mockery“) werden nach der neueren eng-
lischsprachigen Satireforschung als der Kernpunkt der Satire angesehen,
denn der satirische Witz ermogliche eine Befreiung von der Autoritit,
einschlieflich der Autorititen von Vernunft und Moral.”®! Der Ansatz
geht soweit, die Moral, die Norm oder wie oben genannt das ,judgment®
als bloes Mittel zur Inszenierung des Witzes zu verstehen.!%2

185 Highet, The Anatomy of Satire, 1962, S. 21; vgl. Greenberg, ebd.

186 Test, Satire. Spirit and Art, 1991, S. 15-36; vgl. Greenberg, ebd.

187 Test, ebd., S. 31; vgl. Greenberg, ebd.

188 Griffin, Satire. A Critical Reintroduction, 1993, S.35-94; 186. Der Vorteil des
Merkmals ,,inquiry“ sicht Griffin darin, dass das fiir die Satire typische Vergnii-
gen, herauszubekommen wie die Satire gemeint und zu verstehen ist, einge-
schlossen ist; vgl. Greenberg, ebd.

189 Hume, Modern Philology 2007, S. 305; vgl. Greenberg, ebd.

190 Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire, S. 15, 20. ,‘ugliness, clumsi-
ness, foolishness, bad taste, stupidity® are generally not thought to be forms of
immorality* Knight, zit. nach Greenberg, ebd. S. 15.

191 Greenberg, ebd., S. 20.

192 Greenberg, ebd.
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Tritt der Witz immer mehr in den Vordergrund, liefe sich annehmen,
dass es einer Abgrenzung zum Nonsens bedurfe. Die Trennung zwischen
dem Nonsens und der Satire mit der damit verbundenen Gefahr einer Ver-
wechslung ist in Deutschland vor allem der Frankfurter Schule, besonders
Robert Gernhardt, und der von den Vertretern der Frankfurter Schule ge-
grindeten Satirezeitschrift Titanic geschuldet. Unter dem Nonsens ver-
steht Gernhardt die ,systematisch betriebene Sinnverweigerung“!?3. Dem
Nonsens wird Nihilismus und Zynismus vorgeworfen,”* weswegen sich
Satire und Nonsens ausschliefen sollen.

V. Funktion, Ziel und Wirkung der Satire

Die Definition der Satire bzw. eine Anniherung an diese ist, wie in der
begrifflichen Abgrenzung schon sichtbar wurde, eng verwoben mit der
Frage nach der Funktion, dem Ziel und der Wirkung der Satire. Im Fol-
genden wird die Funktion als Oberbegriff und damit das Ziel und die
Wirkung einschlieSend verstanden. Es lohnt sich die unterschiedlichen
Funktionen, die sich in der Satiretheorie tber die Zeit etabliert haben,
dezidiert getrennt von den begrifflichen Merkmalen zu besprechen, da
sich lingst nicht jede Funktion in der Begriffsdefinition widerspiegelt. Fiir
diese Besprechung wird zwischen der Perspektive des Rezipienten (1.) und
der des Satirikers (2.) unterschieden.

1. Die Funktionen der Satire in Bezug auf den Rezipienten

Ist es fur Staeck absolut maflgeblich, dass die Satire auf der Wahrheit
beruht,' dann liefe sich daraus auch ableiten, dass es letztlich gilt, die
Wahrheit aufzuzeigen. Uber diese Wahrheit — mag sie in Vergessenheit
geraten, unbekannt oder verdrangt worden sein — sei der Rezipient durch
Satire zu informieren. Diese Informations- bzw. Aufdeckungsfunktion ist
ein gemeinsamer Nenner unterschiedlichster Satiretheorien und lésst sich

193 Gernhardt, Was gibt’s denn da zu lachen?, 1988, S. 232.

194 Podskalsky, Jan Bohmermann und Die Partei, 2017, S. 21; Sloterdijk, Kritik der
zynischen Vernunft, 1983, S. 950.

195 Vgl. Staeck, Plakate, 1998, S. 44.
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disziplin- und linderiibergreifend wiederfinden.’® Der Satire wird so zu-
gesprochen, dass sie desillusioniere, im ibertragenen Sinne ,Vorhinge
wegreifs{e], hinter denen sich eine unangenechme Wahrheit verbirgt®.!?”
Das Aufdecken der Wahrheit beinhaltet konsequenterweise eine Form der
Kritik, auch wenn sie nur darin liegt, dass die Wahrheit aufgedeckt werden
musste.

Die Kritik ist eine gingige und herrschende Funktion der Satire, die
als Merkmal in nahezu allen Definitionen Eingang gefunden hat. Schon
fir das Reichsgericht geht es der Satire darum, Missstinde zu riigen und
zu geiffeln.'”® Die Autorititsquellen sprechen entweder von , Kritik tiben®,
»geifleln® oder ,tadeln“."? Es sei aber deutlich gemacht, dass in dieser Kri-
tik langst kein austariertes Urteil stehen muss, sondern auch eine hochst
einseitige Meinungsauflerung moglich sein kann. Der Moderator der Sati-
resendung ,Extra 3%, Jesko Friedrich, erklirte der ARD beispielsweise, die
Satire, die er mache, ,,will — nach Méglichkeit unterhaltsam — informieren,
aber vor allem eine klare und kritische Meinung duffern und deutlich
Stellung zu aktuellen Ereignissen beziehen.“2% Dies zeigt deutlich, dass es
ihm in der Satire nicht um eine Auferung, die austariert das ganze Spek-
trum unterschiedlicher Meinungen umfasst, sondern um eine deutliche
Stellungnahme geht. Diese kann einseitig, parteiisch, beschrankt, unsach-
lich und zuweilen tendenzios sein. Die Satire musste in ihrer Einseitigkeit
fir ihre Informations- und Kritikfunktion auch nicht aus dieser heraus
motiviert sein, sondern kdnnte auch die genannten Funktionen erfillen,
obwohl die Satire aus einer reinen personlichen Antipathie herrithrt.20!

Die Satire soll beim Rezipienten auch eine Reaktion bewirken. Diese
kann in einer Emp6rung oder Wut tGber das Aufgezeigte, in einer Bestiti-

196 In Bezug zur Aufdeckungsfunktion Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhun-
dert, 1969, S.10£f.; Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit,
2019, S. 60 m.w.N.

197 Fetscher in Bezug auf die Unterscheidung zwischen scharfer Kritik und Satire
anhand eines Zitats von Hermann Peter Piwitt: Fetscher, Politische Satire in der
Bundesrepublik Deutschland — Anmerkungen eines Sozialwissenschaftlers, in:
Minkler/Saage (Hg,), Kultur und Politik. Brechungen der Fortschrittsperspekti-
ve heute, 1990, S. 26.

198 RG, 5.6.1928,1288/28, RGSt 62, S. 183.

199 Siehe dazu Kap. 2 D. II.

200 Friedrich, ARD-Jahrbuch 09, S. 76.

201 Sie soll aber nicht mit der Polemik verwechselt werden, der ein unsachlicher,
verunglimpfender Angriff, der personlich anfeinden soll, zugrunde liegt. Stauf-
fer, ,Polemik®, in Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd. 6, Must-Pop,
2003, Sp. 1403.
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gung seiner politischen Meinung liegen oder generell als ein Anstof§ zum
Nachdenken verstanden werden. Die der Satire zugrundeliegende Kritik
wird so als ein Mittel angesehen, um ein Verhalten oder eine Einstellung
in die entsprechende Richtung zu bestirken oder zu dndern. Die Satire
verbtindet Gleichgesinnte und bestitigt diese in ihrer Ansicht. Diejenigen,
die aber Gegenstand der Satire sind, sollen beschimt ihre Einstellung
oder ihr Handeln iandern.2%?2 Die Stimmen, die diese Funktion — sei sie
Korrektur- oder Anderungsfunktion genannt - als Definitionsmerkmal der
Satire sehen, gehen haufig davon aus, dass die Satire die Anderung mit
einem ,positiven Losungsvorschlag“?9 aufzeigt. Das iberzeugt wenig. Em-
pirisch gesehen wird wohl in den meisten Satiren durch die Aufdeckung
beim Angesprochenen Scham oder Arger hervorgerufen, der auch nur
rein destruktiv wirken kann. Eine Anklage beinhaltet keinen Losungsvor-
schlag. Ein Beispiel fiir einen positiven Losungsvorschlag mag im Rahmen
der politischen Satire liegen, wenn sie in zeitlichem und inhaltlichem
Bezug zu demokratischen Wahlen steht und die Satire bezwecken will, die
Meinung des Rezipienten zu dndern bzw. ihn so zu tberzeugen, dass er
entsprechend wihle.204

Dies soll aber nicht dartiber hinwegtauschen, dass der Satire auch eine
Partizipationsfunktion zukommt. Inwieweit die politische Satire politische
Teilhabe beeinflusst oder fordert, ist ein umstrittenes Thema in der Kom-
munikationsforschung. Zu einem wurde bzgl. politisch-satirischer Fern-
sehformate bereits prognostiziert, dass diese zu einem zynischen Politik-
verstindnis fithren kdnnen und so gerade eine Partizipation verhindern.205
Es wurde zum anderen herausgearbeitet, dass die Satire nur dann eine poli-
tische Beteiligung fordert, wenn die Satire zu einer negativen emotionalen
Erregung wie Wut gefithrt hat. Das Ausmaf§ ist dann abhingig davon,
inwieweit das in der Satire aufgearbeitete Thema fiir den Rezipienten
personlich bedeutend ist.2%¢

202 Vgl. ,Readers or viewers of satire discern vice or folly in others and are roused
to indignation, brought into alliance with the satirist against a common target.
Or if readers see themselves in the target of the satire, they are shamed into
reform.“ Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire, 2018, S. 13.

203 Cuent, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, S. 63 m.w.N.

204 Vgl. zu diesem Beispiel die Arbeiten Staecks und damit hier vor allem Kap. 4.

205 Baumgartner/Morris, The Daily Show Effect, American Politics Research, 34 (3),
S. 362, 363.

206 Chen/Gan/Sun, International Journal of Communication, 2017, S.3011-3029,
v.a. S.3023.
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Diejenigen, die den Ansatz der Anderungsfunktion der Satire verfolgen,
sehen die Satire zuweilen auch als Hoffnungstriger.2’” Die Satire ermog-
licht demnach durch ihre zugrundeliegende Information und der ange-
strebten Veranderung ein Vertrauen in eine positiv verlaufende Zukunft.
Dies mag aber nicht nur auf Seiten des Rezipienten das angestrebte Ziel
sein, sondern sich auch auf den Satiriker selbst auswirken.

Nicht zu unterschitzen ist aber eine Vereinigungs- und Ausgrenzungs-
funktion. Diese liegt vor, wenn das gemeinsame Lachen den Satiriker
und seinen Rezipienten vereint und gegen den anderen — das Angriffsziel
— abgrenzt. Diese Vereinigung fuf$t darauf, dass der oder das durch die
Satire Angegriffene herabgesetzt wird und sich so Satiriker und Rezipient
gemeinsam uber diesen erheben konnen. Es lasst sich mit den Worten ,,im
gemeinsamen Lachen von Satiriker und Publikum wird [...] der Gegen-
stand bekdmpft und ,bestraft*?%® zusammenfassen, doch soll dies nicht da-
riber hinwegtiuschen, dass eine Vereinigungsfunktion immer auch eine
Ausgrenzung beinhaltet.

2. Die Funktionen der Satire in Bezug auf den Satiriker

Der Satiriker wurde von Kurt Tucholsky (1890-1935) in einem berithmten
Statement als gekrankter Idealist bezeichnet, der die Welt gut haben will,
aber da sie nun einmal schlecht ist, gegen das Schlechte anrennt.?%® Der Sa-
tire kommt nach diesem Verstindnis ein moralischer Anspruch zu. Dieser
ist von Grund auf positiv und liangst nicht nihilistisch?!® oder misanthro-

207 ,Satiren sind stets auch Ausdruck einer verzweifelten Hoffnung, einer Hoff-
nung trotz alledem® Fetscher, Politische Satire in der Bundesrepublik Deutsch-
land - Anmerkungen eines Sozialwissenschaftlers, in: Minkler/Saage (Hg,),
Kultur und Politik. Brechungen der Fortschrittsperspektive heute, 1990, S. 31
hier in Bezug auf den Roman ,,Die Rittin“ von Giinter Grass.

208 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 10f.

209 Kurt Tucholsky als Ignaz Wrobel, Was darf die Satire?, Berliner Tagblatt
Nr. 36, 27.1.1919, abgedr. in Gerold-Tucholsky, Mary/Raddatz, Fritz J. (Hrsg),
Kurt Tucholsky. Gesammelte Werke in 10 Binden, Bd. 2, Hamburg 1960.

210 ,Satiriker sind Moralisten, auch wenn man sie oft — zu Unrecht — fur Nihilis-
ten hilt. Die Wirklichkeit tbertreibend, verzerrend, ja deformierend, wollen
sie sichtbar machen, was bose, schlecht, inhuman ist und zu dessen Uberwin-
dung aufrufen. Satiriker sind aus Menschenliebe bose. Sie greifen an, weil
sie ergriffen sind. Sie machen sich Luft, indem sie Gbertreibend Distanz schaf-
fen von einer iberwaltigenden Wirklichkeit. Aber diese kritisch-ironisch-aggres-
sive Distanz ist nicht ihr letztes Wort. Nichts ware ihnen lieber, als wenn
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pisch angelegt. Folgt man Tucholsky, braucht der Satiriker als gekrinkter
Idealist die Satire, um den Gegenstand seiner Kritik zu verarbeiten. Damit
dient die Satire als personliches Ventil des Satirikers. Diese wird auch als
Moglichkeit des Abbaus von Aggressionen frei von korperlicher Gewalt
verstanden.?!! Die Ventilfunktion erméglicht so auch dem Satiriker zuver-
sichtlich an einen positiven Ausgang oder an ein positives Ergebnis zu
glauben und nicht in ein Gefithl der Machtlosigkeit zu verfallen. Somit hat
die Satire neben der Ventilwirkung auch fiir den Satiriker eine Hoffnungs-
funktion. Ein eher psychologischer Ansatz versteht die Ventilfunktion
ganz anders. Nach diesem projiziert der Satiriker seine eigenen Schwichen
oder Widerspriichlichkeiten auf das durch seine Satire angegriffene Gegen-
tber. Er bestraft sich mit der Satire quasi selbst, um dadurch die eigenen
Fehler zu verarbeiten.2!? Die oben herausgearbeitete Anderungs- und Kor-
rekturfunktion der Satire ist dann freilich durch einen gewissen Narziss-
mus zu relativieren.

VI. Bewertung
1. Das Problem der Rezipientenabhingigkeit

Die gezeigten Funktionen der Satire verdeutlichen noch einmal mehr
wie abhangig die Satire von ihrer Rezeption ist. Dieses Verhaltnis ist
damit ausschlaggebend fiir die Funktion und damit auch fiir die defini-
torischen Merkmale. Die Satire muss verstanden und vom Rezipienten
vervollstindigt werden, da der Satiriker die Thematik meist nur anreifSt.
Das fiihrt aber auch dazu, dass Satiriker und Rezipient sich in nicht zu
unterschitzendem Ausmaf§ dhneln missen. Zum Verstindnis und zu der
erfolgreichen und gewlinschten Wirkung der Satire bedarf es eine dhnliche
moralische und ethische Grundhaltung und Wertvorstellung, eine tber-
einstimmende Vorkenntnis der verarbeiteten Umstinde oder einen ahnli-
chen Sinn fiir den Humor oder Witz. Es ist demnach eindeutig, dass derje-

daraus das Engagement von Menschen wiirde, die jene Wirklichkeit, die sie
satirisch angeprangert haben, verindern wollen.“ Fetscher, Politische Satire in
der Bundesrepublik Deutschland — Anmerkungen eines Sozialwissenschaftlers,
in: Munkler/Saage (Hg,), Kultur und Politik. Brechungen der Fortschrittsper-
spektive heute, 1990, S. 21.

211 Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, S. 68 f.

212 Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire, 2018, S. 17; Burke, Attitudes
Towards History, 1987, S. 49.
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nige, der sich von der Satire angegriffen fiihlt, sich der Satire gegentiber
anders verhalt als derjenige, der sich mit dem Angreifer identifiziert. Aus
dieser Rezipientenabhingigkeit liefSe sich vertreten, dass gerade ein klarer
gesellschaftlicher bzw. politischer Konsens — nicht nur in Hinsicht der
Verbreitung — fiir die Satire positiv ist.2!3 Auf der anderen Seite wird aber
auch behauptet, dass Zeiten der politischen Polarisierung und des Kon-
flikts Blatezeiten der Satire sind?'# oder die Zensur gar als Triebfeder der
Satire anzusehen ist.2’> Dementsprechend wird der Satiriker von den einen
als progressiver Querulant und den anderen als konservativ angesehen.?16
Moégen sich die einen darauf einigen, dass der gesellschaftliche Rahmen
keinen Einfluss auf die Qualitit oder Quantitit der Satire hat,?!” bleibt
letztlich festzuhalten, dass die Satire in den unterschiedlichsten Zeiten und
Ausgangslagen zu finden ist. Von der Qualitit und Quantitit unabhin-
gig ist jedoch, dass in Zeiten nicht verbindlicher Normen und in ,einer
Welt voller Gegensitze und Widerspriichlichkeiten“?18, das Merkmal des
Normbezugs durchaus an seine Grenzen stofSen kann. Ferner lasst sich ver-
treten, dass die Rezipientenabhingigkeit dazu fihrt, dass jeweils fir unter-
schiedliche gesellschaftliche Gruppierungen mit ihren unterschiedlichen
Wert- und Normvorstellungen entsprechende Satiren geschaffen werden,
so dass letztlich nur noch von einer ,Klientelsatire“?! gesprochen werden
kann.220

213 ,Satire flourishes in a homogeneous society where satirist and audience share
the same views as to how normal people can be expected to behave, and in
times of relative stability and contentment.“ W.H. Auden, zit. nach Greenberg,
The Cambridge Introduction to Satire, 2018, S. 13.

214 z.B. Klobusch, ZUM-RD 2017, S. 631; Greenberg, ebd., S. 17.

215 Siehe Griffin, Satire. A Critical Reintroduction, 1993, S. 134f.

216 Vgl. Greenberg, ,,The enforcement of stable moral norms makes satire culturally
conservative, as the satirist speaks on behalf of age-old truths in the face of
a decadent modern world.“ Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire,
2018, S. 13.

217 Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, S.28f.
m.w.N.

218 Kobhler, Der Rabe 50 1997, S. 181.

219 Zebrer, Dialektik der Satire, 2002, S. 100.

220 Dies beschreibt Theodor Adorno in seiner Exilschrift ,Minima Moralia“ in
Reaktion auf den unbeschreiblichen Terror des Nationalsozialismus als die ,,An-
tinomie der Satire“. Er fihrt aus: ,Schuld an der Unmoglichkeit von Satire
heute hat nicht, wie Sentimentalitat es will, der Relativismus der Werte, die
Abwesenheit verbindlicher Normen. Sondern Einverstandnis selber, das forma-
le Apriori der Ironie, ist zum inhaltlich universalen Einverstindnis geworden.”
Adorno, Minima Moralia, 2003, S. 135.
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Der Normbezug lasst sich auch aus einem ganz anderen Gesichtspunkt
kritisieren. So konnte man sich auch fir die These aussprechen, dass es
mangels strenger Normen in einer liberal-pluralistischen Gesellschaft im-
mer schwieriger wird, Grenzen und Tabus zu tberschreiten und so tber-
haupt anzugreifen.??! In der Satireforschung wurde die Ansicht vertreten,
dass es einen notwendigen Grund dafiir gibt, dass die grole Zeit der Satire
immer dann anzutreffen ist, wenn ,universalistische, dem einzelnen tber-
geordnete und allgemein akzeptierte Weltbilder“??? gelten. Dementspre-
chend verliert die Satire an Bedeutung je mehr das Individuum in den
Vordergrund riickt und so ein solch strenges Weltbild ins Wanken bringt.
Das Ideal wird zum Ankntpfungspunkt fiir die auf das Individuum ange-
legte Gesellschaft. Dementsprechend bleibt der Satire in Bezug auf den
Normbezug — will man dieses Merkmal retten - ein ,ontologisches Wert-
bewusstsein“?23.

2. Das Problem der Indirektheit und des Angriffs

Die Indirektheit — mag man es der englischen Forschung entsprechend
Uberzeichnung oder Verfremdung nennen — und der Angriff scheitern
als konstituierende Merkmale dann, wenn gar keine Uberzeichnung oder
eine andere Form der Indirektheit und mangels dessen dann auch keine
Aggressivitat vorliegen. Dies ist mehr als ein Gedankenspiel, wenn man an
den Fall denkt, in dem die Realitit schon so satirisch ist oder wirkt, dass
es einer weiteren Uberzeichnung nicht bedarf. Wenn dann nur die Realitit
abgebildet wird, dann kann schwerlich eine Aggressivitit gefunden wer-
den. Es lieSe sich argumentieren, dass dies dann entweder keine Satire dar-
stellen konne oder der Begriff der Realsatire dies einzufangen wisse. Will
man die Satire in solchen Fillen verneinen, bleibt man einer Antwort auf
die Frage, was dann das Satirische ist, trotzdem schuldig. Ahnlich angelegt
ist die Uberlegung, dass keine Uberzeichnung mehr moglich ist, da alle
Moglichkeiten der Uberzeichnung bereits real oder aber zumindest vor-
stellbar geworden sind.??* Dieser Ansatz entspringt der Uberlegung, dass es
mit den unbeschreiblichen Graueltaten in der Menschheitsgeschichte gera-

221 Podskalsky, Jan Bohmermann und Die Partei, 2017, S. 23 f,, 32.

222 Freund, Die literarische Parodie, 1981, S. 18.

223 Freund, ebd. S.19. Freund versteht dies als grundlegenden Unterschied zur
Parodie, die gerade kein ,,ontologisches Wertbewusstsein® braucht.

224 Vgl. Podskalsky, Jan Bohmermann und Die Partei, 2017, S. 23.
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de wegen der Unbeschreiblichkeit keine Uberzeichnung mehr vorstellbar
ist.2%

3. Das Problem der Kontextbezogenheit

Es ist fiir die Satire — nicht nur, aber besonders auch fiir die politische
Satire — bezeichnend, dass ihr Verstindnis kontextabhingig ist und so je
nach Thematik mehr oder weniger zeitlich und 6rtlich beschrankt ist. Das
liegt primidr daran, dass die Satire immer einen realen Bezug aufweist.
Eine reine Fiktion schliefSt daher begriffsnotwendig die Satire aus. Bezieht
sich die Satire, wie so haufig, auf aktuelle Geschehnisse oder Personen
offentlichen Interesses, kann im Laufe der Zeit das Verstandnis schwieri-
ger werden. Diese Kontextabhiangigkeit fiihrt letztlich auch dazu, dass die
Satire abhingig von der Zeit unterschiedlich aufgefasst und interpretiert
werden kann. Dieser Wirklichkeitsbezug, d. h. die Abhéngigkeit von der
Aktualitit, soll begrifflich in dem sogenannten uberzeitlichen Merkmal
des Angriffs eingeschlossen sein.?2¢ Das mag aber nur in Grenzen tberzeu-
gen. Je mehr sich die Satire von der Wirklichkeit entfernt, desto mehr
steigt der Anteil der Indirektheit. Dies fiihrt aber nicht dazu, dass das
Element des Angriffs dadurch weniger stark vertreten ist, viel mehr wird in
vielen Fallen mit ansteigender Uberzeichnung sowohl die Indirektheit als
auch die Aggressivitat zunehmen.

4. Das Problem des Lachens

Kritisch lasst sich auch die Ablehnung des Elements des Lachens sehen.
Dieses findet in der Trias von Angriff, Indirektheit und Norm nur Ein-
gang, sobald aus dem Lachen als Nebeneffekt ein Lachen im Sinne eines
Verlachens, wird. Denn dann kann das Lachen als eine Form des aggres-
siven Angriffs angesehen und so Teil des konstitutiven Merkmals des
Angriffs werden.??” Das Lachen vermag genauso zu provozieren wie es

225 Dabei stellen sich die Frage nach der Satire nach dem Nationalsozialismus nach
der These Adornos mit ,Alle Kultur nach Ausschwitz, samt der dringlichen
Kritik daran, ist Mull“ Adorno, Negative Dialektik, 1973, S. 359.

226 Brummack, DVjs 45, S. 333.

227 Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert, 1969, S. 13.
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aber eben auch beschwichtigend und vereinigend wirken kann??® und so
muss es nicht Teil des Angriffs sein. Das Lachen stellt auch ein greifbares
Merkmal in der Abgrenzung zur Schmahung dar, denn im Rahmen dieser
tritt das Humorvolle bis zur Unkenntlichkeit bzw. Nicht-Existenz in den
Hintergrund, wohingegen der Angriff so stark vertreten ist, dass auch der
Normbezug tGberschattet wird. Noch hilfreicher wire ein Merkmal des La-
chens in Abgrenzung zur reinen Gesellschaftskritik, auf die der Angriff in-
klusive des Aktualitatsbezugs und des Normbezugs vollstindig passt, doch
bei der das Lachen ganzlich fehlt.??

5. Eine Niherung durch Beschreibungen

Statt der starren Trias von Angriff, Norm und Indirektheit wird hier eine
offenere Begriffsbestimmung bevorzugt, um so vor allem dem Komischen,
dem Humoristischen und Witzigen Platz zu schaffen, d.h. aber nicht,
dass die Satire letztlich irgendwo zwischen Komik und Schmihung anzu-
siedeln ist.23° Fiir die Satire ist es typisch nach den eigenen Vorstellungen
auch mit einer Vielzahl von stilistischen Moglichkeiten so zu provozieren,
Tatsachliches zu kritisieren oder ein Ungleichgewicht anzugreifen, dass
diese auch Elemente des Humoristischen beinhalten.

Greenberg schlgt vor, dass sich die Satire zwischen Fantasie und Rea-
litdt, zwischen Zeitgemidem und Zeitlosigkeit, zwischen Beschrinkung
und Freiraum, zwischen Stabilitit und Instabilitit sowie Engagement und
Distanzierung bewegt.23! Greenberg will so die unterschiedlichen Arten
von Satire Gber Spannungen aufldsen. Mit der Fantasie konnen die For-
men der Uberzeichnung, die sich in der Indirektheit wiederfinden, einge-
ordnet werden. In der Realitdt spiegelt sich dann teilweise der Wahrheits-
und Normbezug wider. Die Spannung zwischen Zeitgemiffem und Zeit-
losigkeit Gbernimmt den Aktualititsbezug, ermdglicht aber eine Erweite-
rung auf zeitlose Themen. Da die Satire vom Kontext ihrer Entstehung
und vor allem von ihrem Rezipienten abhingig ist, kann sich ihre Bedeu-

228 Test, Satire. Spirit and Art, 1991, S. 26.

229 Vgl. zur Abgrenzung zur Gesellschaftskritik Test, ebd., S. 34.

230 Cueni sieht die Satire ,als eine Form zwischen Komik und Beleidigung respek-
tive Schmihung®, Cueni, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit,
2019, S. 47.

231 Greenberg unterscheidet zwischen ,fantasy and realism, timely and timeless,
restraint and licence, stability and instability, engagement and detachment®,
Greenberg, The Cambridge Introduction to Satire, 2018, S. 23 f.
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tung und Interpretation einfach verschieben. Dies soll iber die Spannung
zwischen Stabilitit und Instabilitat aufgefangen werden.?3? Die Varianz im
»,Ton“ der Satire soll iiber die Spannung von Engagement und Distanziert-
heit beschrieben werden.?33 Satire kann in ihrer Bissigkeit, Provokation
und Aggression engagiert oder durch Belustigung und Resignation distan-
ziert sein. Der Vorteil einer solchen Beschreibung der Spannungen im
Rahmen dieser Arbeit liegt schon darin, dass sie zeigen, wie schwer es ist
die Satire tber feste Tatbestandsmerkmale zu fassen.

E. Ein Zwischenfazit

In diesem Kapitel wurde gezeigt, wie sich die Satire tiber typische Merkma-
le ein- und von anderen verwandten Form abgrenzen ldsst. Dabei galt es
nicht die Satire als Gattung zu untersuchen, sondern sich dem Satirischen
zu nahern, als Beschreibung einer Gber die Literatur hinausgehenden Er-
scheinungsform. Die Fragen nach der Intention des Satirikers, der Funkti-
on und Wirkung der Satire wurden davon unabhingig untersucht. Eine
Bewertung zwischen ,guter und ,schlechter” Satire wurde vermieden,
wohingegen es durchaus gilt, zwischen Satirischem und Nicht-Satirischem
zu unterscheiden. Diese wertende Unterscheidung — mag sie noch so trivi-
al klingen — ist nicht zu unterschitzen, grenzt sie doch Satirisches und
Nicht-Satirisches, namentlich die Comedy, den Nonsense, den Witz, die
Parodie oder die Persiflage ab.

Knapp zusammengefasst wurde im zweiten Kapitel herausgearbeitet:

Die oft rezipierte Trias von Angriff, Norm und Indirektheit weist we-
sentliche Schwachen auf. Nur wenn man die Besonderheiten der Satire,
die sonst unproblematisch eigene und zwar gleichwertige Merkmale oder
Elemente bilden konnen und zum Teil mussten, dieser unterordnet und so
versucht, Erscheinungsformen oder Tendenzen starr einzugliedern, kann
mit dieser Trias gearbeitet werden. Die Losung tGber das asthetische, so-
ziale und aggressive Element kann allenfalls helfen, eine solchermafien
vereinfachte Aufteilung vorzunehmen. Das Merkmal des Humoristischen
wird innerhalb dieser Kriterien keine bzw. nur unerhebliche Bedeutung
zugesprochen, was nach der hier vertretenen Ansicht zumindest zu einem
Ungleichgewicht zwischen Humor und Angriff fihrt.

232 Greenberg, ebd., S. 24.
233 Greenberg, ebd., S. 24 f.
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Entgegen der Trias wird sich hier fir eine offenere und das Witzige,
Humoristische, Komische bzw. das Lachen mit einbeziehende Begriffsbe-
stimmung ausgesprochen. Fiir eine Begriffsbestimmung der Satire reicht
es nicht, nur die Voraussetzungen zu benennen, vielmehr missen auch die
Mittel, Ziele und Funktionen Teil der Bestimmung werden. Die Satire be-
wegt sich insofern im hiesigen Verstindnis in dem Bereich der Provokation,
Aggression oder Kritik in Bezug auf ein fiir den Satiriker tatsichlich beste-
hendes Ungleichgewicht. Dieses kann, wenn auch nicht zwingend, mit der
Hilfe einer Vielzahl von stilistischen Maglichkeiten, wie der Ubertreibung,
auf ein Lachen - teilweise auch bedriicktes — beim Rezipienten ausgelegt
sein und dabei ein weiterfiibrendes Ziel verfolgen. Die Einordnung als Satire
sowie Bewertung dieser wird im Wege des Wahrnehmungsprozesses durch
den Rezipienten immer neu verhandelt.

Schon aus der Begriffsndherung der Satire wird das juristisch relevante
Spannungsfeld zwischen Kritik, Komik und Rechtsverletzung ersichtlich,
auf das im folgenden Kapitel im Abstrakten und im fiinften Kapitel zu den
Prozessen Staecks im Konkreten das Hauptaugenmerk gelegt wird.
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A. Emnfiihrung

In diesem Kapitel wird das kinstlerische Politsatire-Plakat auf seine recht-
liche Bewertung im Allgemeinen untersucht. Dafiir gilt es zunichst die
Satire generell in ihrem rechtlichen Verstindnis und Spannungsfeld dar-
zustellen. Zunichst steht hierbei der rechtliche Satirebegriff im Vorder-
grund. AnschlieBend wird der Schutzbereich, Eingriff und die Schranken
— der Gesetzessystematik des Grundgesetzes folgend — sowie abschliefend
die Abwigung zwischen kollidierenden Verfassungsgttern untersucht.
Nach welchen Maf$stiben eine solche Abwigung vorgenommen wird,
folgt dann in der Auseinandersetzung mit den Kriterien der Auslegung
und Wahrnehmung der Satire. Inwiefern auch das im zweiten Kapitel
thematisierte Begriffsverstindnis sich auch im rechtlichen Kontext wider-
spiegelt, soll hier thematisiert werden.

Zu der Satire im rechtlichen Spannungsfeld allgemein sind tber die
ca. letzten 40 Jahre neben meist anlassgebundenen Aufsitzen?34, die sich
unmittelbar auf Gerichtsentscheidungen beziehen, mehrere Dissertations-
schriften erschienen. Elmar Ehrhardt setzte sich 1989 mit satirischen Ehr-
verletzungen in Bezug auf das Strafrecht auseinander, 2015 beleuchtete
Gregor Oppermann diese Thematik.?>’ Die von Sebastian Gértner 2009
erschienene Arbeit schafft einen generellen Uberblick tiber die rechtlichen
Grenzen und spricht so neben verfassungs-, und zivil- und strafrechtlichen
Fragen auch andere Gebiete wie das Marken-, Urheber- und Lauterkeits-
recht an.?3¢ Zum schweizerischen Recht mit teilweise auch Beziigen zum

234 Becker, GRUR 2004, S.908-913; Brauneck, ZUM 2000, S.137-142; anlasslich
des Gedichts ,,Schmahkritik® von Bohmermann beispielsweise Fahl, NStZ 2016,
S.313-318; Klass, AfP 2016, S. 477-495; Christoph, JuS 2016, S. 599-603; Oechs-
ler, NJW 2017, S. 757-763; FafSbender, NJW 2019, S. 705-710.

235 Erbardt, Kunstfreiheit und Strafrecht, 1989; Oppermann, Ehrensache Satire,
2015; zu diesem Thema siehe bereits Wiirtenberger, NJW 1982, S. 610-616; NJW
1983, S. 1144-1151 mit Antwort von Zechlin, NJW 1984, S. 1091-1093.

236 Gartner, Was die Satire darf, 2009. Ferner kann noch eine Arbeit von 1996 mit
einem Schwerpunkt auf die deutsche Rechtsprechung im Vergleich mit Frank-
reich, England und den USA genannt werden, da sie Staeck zumindest erwihnt:
Wolf, Spotter vor Gericht, 1996. Einen Schwerpunkt auf das Lauterkeitsrecht
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deutschen Recht sind die Arbeit von Mischa Senn von 1998 und die aus-
fihrliche Schrift von Raphaela Cueni von 2019 zu nennen.?3”

In diesem Kapitel soll der rechtliche Rahmen — anders als in den ge-
nannten Dissertationen — nur abgesteckt werden, bevor in den folgenden
Kapiteln eine genauere Untersuchung der Fille und Plakate Staecks mit
anschliefender Bewertung erfolgt. Eine Besprechung der fir die Satire
einschligigen Rechtsprechung mit einer kritischen Untersuchung der Lite-
ratur und eben auch der zuvor genannten Schriften darf trotzdem nicht
ausbleiben. Zwangslaufig wird in Bezug auf die Prozesse Staecks, die von
den 1970er bis in die spiten 1990er Jahre reichen, und der hier zu be-
sprechenden Leitlinien der Rechtsprechung ein gewisser Anachronismus
vorliegen, da im Rahmen dieses Kapitels auch auf Entscheidungen einge-
gangen wird, die zeitlich nach Staecks Prozessen getroffen wurden. Dies
ist aber notwendig; einerseits, um einen Uberblick zu erhalten und so
die Falle Staecks einordnen zu konnen, und andererseits um im letzten
Kapitel, als Abschluss dieser Arbeit, einen Ausblick zu wagen.

B. Der rechtliche Satirebegriff
I. Der verfassungsrechtliche Satirebegriff

Die Frage, was das BVerfG unter dem Begriff der Satire versteht, kann
zunichst mafigeblich mit Hilfe von sieben Entscheidungen, die sich von
1987-2005 erstrecken, beantwortet werden. Als eine generelle Form der
Abgrenzung wird der Begriff der Satire in weiteren Entscheidungen ge-
nannt, ohne jedoch genauer auf die Satire einzugehen.?3® Das unterstreicht
den Eindruck, dass diesen ein grundsitzliches Verstindnis, was Satire ist,
zugrunde liegt.

findet sich bei Levin, Die lauterkeitsrechtlichen Méglichkeiten und Grenzen der
humorvollen und satirischen vergleichenden Werbung, 2013.

237 Senn, Satire und Personlichkeitsschutz, 1998; Cueni, Schutz von Satire im Rah-
men der Meinungsfreiheit, 2019. Ferner beschiftigt sich Kassing rechtsverglei-
chend mit der Satire in Deutschland, Schweiz, Osterreich und England Kassing,
Ehrverletzende Personalsatire, 2004.

238 So z.B. bei BVerfG, 26.4.2001, 1 BvR 758/97, NJW 2001, S. 1921 - Prinz August
von Hannover oder bzgl. der Verunglimpfung der Bundesflagge durch kiinstle-
rische Darstellung, BVerfG, 7.3.1990, 1 BvR 266/86, 1 BvR 913/87, NJW 1990,
S.1982.
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Es soll dabei aber betont werden, dass das BVerfG im Rahmen der ersten
Entscheidung,?®® die als ein Prizedenz-Fall der Satire-Rechtsprechung be-
zeichnet wird,?# sich begrifflich auf ein Urteil des Reichsgerichts aus dem
Jahre 1928241 bezieht. In diesem erklarte das Reichsgericht grundlegend:

»Es ist der Satire wesenseigen, dass sie, mehr oder weniger stark, tber-
treibt, d.h. dem Gedanken, den sie ausdriicken will, einen scheinbaren
Inhalt gibt, der tiber den wirklich gemeinten hinausgeht, jedoch in einer
Weise, dass der des Wesens der Satire kundige Leser oder Beschauer den
gedullerten Inhalt auf den ihm entweder bekannten oder erkennbaren
tatsichlich gemeinten Gehalt zuriickzufithren vermag, also erkennt, dass
tatsichlich nicht mehr als dieser geringere Inhalt gemeint ist. Die Satire
und die Karikatur ziehen oft, wenn sie Missstinde riigen oder geiffeln
wollen, in jener Gbertreibenden, verzerrenden Weise die letzten Folgerun-
gen aus dem Bestehen des Missstandes, um diesen, mag er selbst auch
keineswegs in einer so starken Form aufgetreten sein, recht handgreiflich
und darum eindrucksvoll als solchen zu kennzeichnen.“?42

In dem Beschluss zu den Strauf-Karikaturen von Rainer Hachfeld
betont das BVerfG 1987 dem Reichsgericht entsprechend, dass es der
Kunstgattung Satire wesenseigen ist, mit Ubertreibungen, Verzerrungen
und Verfremdungen zu arbeiten.?# Damit ist die Verfremdung fir das
BVerfG das strukturtypische Merkmal der Satire im Rahmen dieser Ent-
scheidung.?#* Gerade von diesen Formen der Verfremdung muss die Satire
fir die rechtliche Bewertung gel6st werden, da, wie im zweiten Kapitel
herausgearbeitet wurde, eine Verfremdung der Satire nicht notwendig
ist.245 Begrifflich ist hier festzuhalten, dass das BVerfG in dieser Entschei-
dung weder einen Satirebegriff definiert, unter den subsumiert wird, noch
auf weitere Merkmale der Satire eingeht.

In der Entscheidung zu den Hitler-Satiren und in dem Deutschlandlied-
Beschluss wird lediglich festgestellt, dass es sich bei dem streitgegenstandli-

239 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, NJW 1987, S. 2661 — Strauf§-Karikaturen.
240 Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 31.

241 RG, 5.6.1928,1288/28, RGSt 62, S. 183.

242 RG, ebd.

243 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, NJW 1987, S. 2661 — Strauf§-Karikaturen.
244 BVerfG, ebd., S. 2662.

245 Vgl. dazu zusammenfassend Kap. 2, E.
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chen Deutschlandlied erkennbar um Satire handelt und moniert, dass das
Instanzgericht sich damit nicht auseinandergesetzt hat.46

Weitaus grundlegender ist die Entscheidung zu einem Artikel und
Leserbrief in dem Satiremagazin Titanic, in welchem ein querschnittsge-
lahmter junger Mann zu dem siebtpeinlichsten Mann des Monats Mirz de-
klariert wird, weil er viel in Bewegung gesetzt hatte, trotz seiner schweren
korperlichen Behinderung an einer Bundeswehriibung fiir Reserveoffiziere
teilnehmen zu konnen. Er wird mit vollem Vor- und Zunamen sowie
dem Zusatz ,geb. Morder® bezeichnet.?#” Das Gericht geht auf die Argu-
mente der Parteien ein, indem es die Beschreibung der Satire durch den
Beschwerdegegner wiederholt. Danach sei Satire eine ,Kunstform, in der
sich der an einer Norm orientierte Spott tiber Erscheinungen der Wirklich-
keit nicht direkt, sondern indirekt, durch die asthetische Nachahmung
eben dieser Wirklichkeit ausdriicke.“?*® Diese Umschreibung ist weitaus
niher an der literatur- und kulturwissenschaftlichen Satiredefinition als
die der vorherigen bereits genannten BVerfG-Entscheidungen. In der tat-
sichlichen Begriindung der Verfassungsbeschwerde wird dann aber wieder
nur auf die Verfremdung, Verzerrung und Ubertreibung eingegangen.2#?
Das Verfremdungsmerkmal wird dann jedoch um die Funktion der Satire,
beim Rezipienten ein Lachen hervorzurufen, erweitert.?%

Der Sachverhalt der Entscheidung mit dem Namen Satirische Fotomon-
tagen?! bezieht sich nicht darauf, dass die Fotografie des Kopfes eines
Vorstandsvorsitzenden der Deutschen Telekom AG auf den Korper eines
Mannes gesetzt wurde, sondern darauf, dass die Abbildung des Kopfes mit
Hilfe technischer Mittel subtil, aber dennoch merklich verindert wurde.
Das Ausmaf$ der Bearbeitung ist nicht abschliefend aufgeklirt worden,
mit Sicherheit steht nur fest, dass der Kopf um 5 % gestreckt wurde.?5? Fiir
das BVerfG ist relevant, dass die Verdnderung nicht als eine fiir satirische

246 BVerfG, 7.3.1990, 1 BvR 1215/87, NJW 1990, S.1985 — Deutschlandlied-Be-
schluss; BVerfG, 3.4.1990, 1 BvR 680, 681/86, NJW 1990, S. 2541 — Hitler-Sati-
ren.

247 BVerfG, 25.3.1992, 1 BvR 514/90, GRUR 1992, S. 471 — geb. Moérder.

248 BVerfG, ebd., S. 472.

249 BVerfG, ebd., S. 473.

250 BVerfG, ebd., S.473 sowie bestitigend bei BVerfG, 12.11.1997, 1 BvR 2000/96,
NJW 1998, S.1386, 1387 — Minzen-Erna; BVerfG, 10.7.2002, 1 BvR 354/98,
NJW 2002, S. 3768 — Bonnbons.

251 BVerfG, 14.2.2005, 1 BvR 240/04, GRUR 2005, S. 500 — Satirische Fotomontage.

252 BVerfG, ebd.
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Darstellungen typische Verfremdung oder Verzerrung einzuordnen ist, da
die Verinderung fir den Betrachter nicht erkennbar ist.

Das Gericht setzt solche Verinderungen mit einer unwahren Aussage
gleich, die sich auf die Reichweite des Schutzes der Meinungsfreiheit aus-
wirkt.2* Mag diese Entscheidung vom Ergebnis her in Bezug auf Bildma-
nipulationen begrilenswert und gerade im Hinblick auf mit Hilfe von
kunstlicher Intelligenz hergestellter Deep Fakes sehr vorausschauend sein,
handelt es sich hierbei jedoch gerade nicht allein um eine reine Manipu-
lation: Durch die Technik der Fotomontage ist fiir den Betrachter erkenn-
bar, dass es sich im Ganzen um ein verandertes Bild handelt. Insofern
kann das Ergebnis des BVerfG zu der Bildmanipulation im Rahmen einer
Fotomontage doch verwundern.

Die Differenziertheit und die Genauigkeit des Satirebegriffs des Reichs-
gerichts, auch wenn auf diesen immer wieder rekurriert wird, wurde
seitdem nicht mehr erreicht, da letztlich der Schwerpunkt nur auf die
Verfremdung gelegt wird. In der Entscheidung zu der satirischen Foto-
montage wurde ferner deutlich, dass es dartiiber hinaus einer erkennbaren
Verfremdung bedarf. Der besondere Bezug auf die Verfremdung lasst sich
aber auch tber eine Satire-Rechtsprechung hinaus beobachten. In der Ent-
scheidung zum Roman ,Esra“ geht das BVerfG in seiner ,je-desto“-Formel
davon aus, dass je stirker die Fiktionalitit ausgepragt sei, desto cher das
Grundrecht der Kunstfreiheit tberwiege.?*

II. Der rechtliche Satirebegriff in Bezug auf den literatur- bzw.
kulturhistorischen Satirebegriff

Es ist offensichtlich, dass die Definition des Verfassungsrechts unspezifi-
scher ist als diejenige, die sich aus der Literatur- und Kulturwissenschaft
herausgebildet hat. Die Satire und auch die Karikatur kénnen also ledig-
lich als Oberbegriffe, unter die sich Formen verfremdeter Darstellungen
subsumieren lassen, verstanden werden.?>S Schon im Beschluss zu den

253 BVerfG, ebd., S. 502.

254 ,Je starker Abbild und Urbild tbereinstimmen, desto schwerer wiegt die Beein-
trachtigung des Personlichkeitsrechts. Je mehr die kinstlerische Darstellung die
besonders geschiitzten Dimensionen des Personlichkeitsrechts beriihrt, desto
stairker muss die Fiktionalisierung sein, um eine Personlichkeitsrechtsverletzung
auszuschlieflen.“ BVerfG, 13.06. 2007, 1 BvR 1783/05, GRUR 2007, S. 1089,
Rn. 90 — Esra; vgl. in Bezug auf die Satire Oechsler, NJW 2017, S.757, 758.

255 Gartner, Was die Satire darf, 2009, S. 35.
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Straufl-Karikaturen werden die Begriffe als gleichwertige Kategorien ne-
beneinander gestellt.2¢ Was das Verhaltnis von Collage und Satire angeht,
zieht das BVerfG die Schlussfolgerung, dass ,eine Collage in eine Satire
eingebettet® 257 sein kann, wohingegen die Collage auch ,als Karikatur,
also als satirische Darstellung, einzuordnen® ist.>%8

Die Literaturwissenschaft wird von der Rechtsprechung als die definie-
rende Disziplin angesehen und in Urteilen thematisiert, auch wenn dies
wohl teilweise nur zu mehr Verwirrung fihrt. Als Beispiel sei eine frithe
Entscheidung des OLG Karlsruhe aus dem Jahr 1985 herangezogen. Das
Gericht stellt fest, dass der Begriff der Satire ,unter Beriicksichtigung
literaturwissenschaftlicher Kriterien moglich ist“?. Die Erklirung, was
diese literaturwissenschaftlichen Kriterien sein sollen, bleiben die Richter
schuldig. Vielmehr erkennen sie die ,Verfremdung der Aussage mit dem
Stilmittel der Satire“, um nur wenige Zeilen spater die Verfremdung gera-
de zum ,wesentlichen Stilelement der Satire“ zu erklaren.?6® Was nun in
welcher Beziehung zu was das Stilmittel darstellen soll, bleibt im Zuge
dieser Kontradiktion wohl unbeantwortet.

Es wurde schon vermehrt kritisiert, dass die Rechtsprechung fiir den
Satirebegriff hdufig Sarkasmus, einen gewissen Witz, Komik oder Humor
voraussetzt.?6! Darin manifestiert sich sicherlich einer der Hauptkritik-
punkte der rechtswissenschaftlichen Literatur. Die Literatur mahnt an,
dass die Gerichte falschlicherweise auf einen Witz oder das Lachen abstel-
len, denn fir sie kann das Lachen nur ein ,Nebeneffekt“ sein.26? Sie sehen
die Gefahr, dass nur eine gewitzte, witzige und humorvolle Satire unter
den Satirebegriff fillt und so der Begriff verengt wird. Es sei angemerkt,
dass nach diesem Verstindnis der rechtliche Begriff weiter ist, da kein
kinstlerischer oder asthetischer Aspekt vorausgesetzt wird. Im Rahmen
der hiesigen Arbeit wird ein anderer Ansatz gewihlt. Das Element des
Humors spielt nach dem hier vertretenen Satireverstindnis eine elemen-

256 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, BVerfGE 75, 369, NJW 1987, S. 2661 — Strauf3-
Karikaturen.

257 BVerfG, 7.3.1990, 1 BvR 266/86, 1 BvR 913/87, NJW 1990, S. 1982, 1983.

258 BVerfG, ebd. S. 1984.

259 OLG Karlsruhe, 17.10.1985, 2 Ss 58/85, NStZ 1986, S. 363, 364.

260 OLG Karlsruhe, ebd., S. 364f.

261 Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 32 f.; Klass, AfP 2016, S. 477, 479.

262 Anscheinend nahezu hM in der Literatur vgl. Kassing, Ehrverletzende Personal-
satire, 2004, S. 14f.; Senn, Satire und Personlichkeitsschutz, 1998, S.25; ohne
direkte Positionierung Gdrtner, Was die Satire darf, 2009, S. 33-36.
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tare Rolle, da gerade dieser die Balance zu der Schirfe der Kritik hilt. Des-
wegen liuft zumindest hier dieser Kritikpunke der Literatur ins Leere.

Die Kritikpunkte der Literatur zur Satire-Rechtsprechung beziehen sich
aber nicht nur auf den zugrunde gelegten Satirebegriff, sondern vor allem
auf den Umgang und die Bewertung der Satire. Der Vorwurf der Litera-
tur reicht dann unter anderem von der vollkommenen Missachtung sati-
rischer Ausdrucksformen oder dem Verkennen einer Mehrdeutigkeit der
satirischen Auflerung bis hin zu einer unzulinglichen Berticksichtigung
des Kontextes.?®3 Bevor auf die Kritik jedoch angemessen eingegangen
wird, soll zunichst der verfassungsrechtliche Schutz der Satire sowie der
Umgang und die Bewertung der Satire im Kollisionsfalle genauer abge-
steckt werden.

C. Der verfassungsrechtliche Schutz der Satire

Die Satire wird nicht in einem speziellen einfachrechtlichen Gesetz ge-
schiitzt oder in irgendeiner Form verpflichtet. Vielmehr ergibt sich der
Schutz der Satire aus dem Verfassungsrecht. An vorderster Stelle steht
dabei die Meinungsfreiheit aus Art. 5 Abs. 1 S. 1 GG, da sie nach der Satire-
Rechtsprechung des BVerfG als eine Form der ,Minimalgewéhrleistung®
dient.2¢* Unter Umstianden je nach Verbreitungsform kann die Presse-,
Rundfunk-, und Filmfreiheit aus Art.5 Abs.1 S.2 GG einschligig sein.
Der Schutzbereich der Kunstfreiheit nach Art.5 Abs.3 GG kann ebenso
bei satirischer Kunst er6ffnet sein. Im Folgenden sollen diese drei Grund-
rechte in Bezug auf die Satire genauer beleuchtet werden. Ein Schwer-
punkt wird dabei aber folgerichtig wieder auf das satirische Plakat gelegt.

I. Die Meinungsfreiheit, Art. 5 Abs. 1S.1 GG

1. Die Notwendigkeit des Schutzes

Es ist ein Bedirfnis des Menschen als sozialem Wesen zu kommunizie-
ren. Die Meinungsiuflerung ist als eine unverzichtbare Bedingung der

menschlichen Existenz zu werten. Das BVerfG hat schon im Liith-Urteil
betont: ,Das Grundrecht auf freie Meinungsauferung ist als unmittelbars-

263 Kassing, ebd., 2004, S. 12.
264 Gartner, Was die Satire darf, 2009, S. 40.
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ter Ausdruck der menschlichen Personlichkeit in der Gesellschaft eines der
vornehmsten Menschenrechte iiberhaupt*.265

Das Grundgesetz schitzt die Meinungsfreiheit sowohl im Interesse
der Personlichkeitsentfaltung des Einzelnen als auch im Interesse des de-
mokratischen Prozesses, fir den sie konstitutive Bedeutung hat.2¢ Das
Grundrecht der Meinungsfreiheit will von seinem Grundgedanken nicht
nur die Ermittlung der Wahrheit, sondern schafft die Gewahrleistung, dass
jeder frei sagen kann, was er denkt, auch wenn er keine nachpriifbaren
Grunde fiir seine Aussage angibt oder angeben kann.?¢” Das bedeutet, dass
das Grundrecht mit der individuellen Personlichkeitsentfaltung durch Au-
Berungen eine subjektive Komponente und mit dem Schutz der offentli-
chen Meinungsbildung als Grundlage der Demokratie eine objektive Kom-
ponente besitzt, die es gilt in der Ermittlung des Schutzbereichs in Ein-
klang zu bringen. Gerade im Rahmen des Art. 5 Abs. 1 S. 1 GG entbrannte
in der verfassungsrechtlichen Wissenschaft ein Streit Gber das Verhaltnis
des Grundrechts als subjektives Freiheitsrecht und das Grundrecht als ei-
nes mit einer konstituierenden und damit objektiven Wirkung. Dass beide
Komponenten - individuelle Kommunikation und Demokratiegrundlage
—in Art. § Abs. 1 S.1 GG verankert sind, ist unumstritten. Das Verhaltnis
und die Folgen der Auslegung werden jedoch kontrovers diskutiert.263
Denn die objektive Komponente zeigt, dass nur mit der Beteiligung des
Menschen am Kommunikationsprozess eine politische Willensbildung des
Volkes zu einer Herrschaft des Staatsvolkes und damit zur Legitimation
der Demokratie fiithrt.26? Aus diesem liefSe sich im Extremen ableiten, dass
nur eine fir das Staatsvolk produktive, bekriftigende, fordernde Kommu-
nikationsteilhabe von Art. 5 Abs. 1 S. 1 GG erfasst sei. Von dem anfinglich
beschriebenen subjektiven Freiheitsrecht wirde dann kaum noch etwas
zurtickbleiben und der Schutzbereich liefe leer.?’? Diese Weiterfithrung ad

265 BVerfG, 15.1.1958, 1 BvR 400/51, NJW 1958, S. 257 f. — Liith; auf das genannte
Urteil rekurrierend Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jortzig, HStR VII, § 162, Rn. 1.

266 BeckOK GG/Schemmer, Art. 5, Rn. 1; BVerfG, 15.1.1958, 1 BvR 400/51, NJW
1958, S.257 f. — Luth.

267 BVerfG, 11.5.1976, 1 BvR 163/72, NJW 1976, S. 1680, 1681.

268 Vgl. dazu grundlegend die Beschreibung bei Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jortzig,
HStR VII, § 162, Rn. 3-12, v.a. 4, 8.

269 Art.20 Abs.2S.1, Art. 21 Abs. 1 S.1 GG.

270 Dies wire dann auch nicht mehr weit entfernt von der Auslegung der Mei-
nungsfreiheit im deutschen Kaiserreich als eine ,Bestitigung und Konkretisie-
rung des allgemeinen rechtsstaatlichen Grundsatzes der Gesetzmaifigkeit der
Verwaltung®, zit. nach Merten/Papier/Jestaedt, HGR IV, 2011, § 102, Rn. 1.
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absurdum zeigt abstrakt schon die Moglichkeit der engen Begrenzung des
Schutzbereichs der Meinungsfreiheit und eine Leugnung der objektiven
Komponente demonstriert die endlose Offnung des Grundrechts. Die hier
angerissene uneinheitliche Schwerpunktsetzung in Bezug auf die subjekti-
ven und objektiven Komponenten mit all ihren Folgen wird im Rahmen
der allgemeinen Satire-Diskussion und im Besonderen in den Fillen Klaus
Staecks immer wieder mittelbar aufzugreifen sein.

2. Die Meinung

Die definierenden Merkmale des zentralen Begriffs Meinung sind von der
Stellungnahme, dem Dafirhalten, der Beurteilung und einer Form der
geistigen Auseinandersetzung geprigt. Der Kern der Meinungsiuflerung
besteht darin, eine ,geistige Wirkung auf die Umwelt® zu erzielen, und
dabei meinungsbildend und tberzeugend zu wirken.?”! Abzugrenzen ist
sie nach herrschender Grundrechtsdogmatik von Tatsachenbehauptungen,
deren Wahrheitsgehalt bewiesen werden kann. Der grundlegende Unter-
schied, dass eine Tatsache belegbar wahr bzw. unwahr sein kann, fihrt
dazu, dass ihr ein besonderer Wert und Kraft in einer Argumentation
zu Teil wird.?”2 Mag es im Einzelfall schwierig sein, zwischen Tatsachenbe-
hauptungen und Meinungen zu trennen, so dndert das erst einmal nichts
an dieser Unterscheidung selbst, aus der auch entsprechend unterschied-
lich zu folgern ist. Gegen diese Differenzierung spricht jedoch das Argu-
ment, dass sich streng genommen schon in der Auswahl der Wiedergabe
eines Faktums eine wertende Stellungnahme und damit eine Meinung
versteckt.?”3

Tatsachenbehauptungen werden dabei nach der Rechtsprechung des
BVerfG nicht dem grundrechtlichen Schutz entzogen, sondern vielmehr
als Grundkern fir die Meinungsbildung, als meinungsbezogene Tatsa-

271 BVerfG, 22.6.1982, 1 BvR 1376/79, NJW 1983, S. 1415 — CSU NPD Europas.

272 Vgl. dazu: BVerfG, 3.6.1980, 1 BvR 797/78; NJW 1980, 2072, 2073 — Boll;
Gartner, Was die Satire darf, 2009, S. 42.

273 Dies oder in inhaltlich vergleichbarer Form ist das Kernargument in der verfas-
sungsrechtlichen Rechtsprechung bei BVerfG, 22.6.1982, 1 BvR 1376/79, NJW
1983, S.1415 — CSU NPD Europas in der Literatur u.a. bei Gdrtner, Was die
Satire darf, 2009, S. 43; Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jortzig, HStR VII, § 162, Rn. 21;
Maunz/Durig/Grabenwarter, Art. 5 Abs. 1, 2, Rn. 58 stellt auf die Schwierigkeit
der Trennbarkeit ab.
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chen, dem grundrechtlichen Schutz unterstellt, da es sonst zu einer untrag-
baren Verkirzung des Grundrechtsschutzes kommen konnte.27#

Fir den Schutz des Grundrechts wird die Meinung auch keinem Wert-
urteil unterzogen, d.h. es kommt nicht darauf an, ob sie begriindet oder
grundlos, tberlegt oder unbedacht, emotional oder rational ist, als wert-
voll oder wertlos, gefahrlich oder harmlos, sachlich oder unsachlich ein-
geschitzt wird.?”> Unabhéngig davon, dass eine Qualititskontrolle wohl
schwerlich in einer freien Gesellschaft moglich wire, sind auch gerade
Meinungen, die von einer herrschenden Ansicht und Vorstellung abwei-
chen, schutzwiirdig.?’¢ Die Meinungsfreiheit ist — wie bereits betont wurde
— im politischen Meinungsbildungsprozess und damit fiir eine freiheitlich-
demobkratisch verfasste Gesellschaft von hochster Wichtigkeit, auch wenn
sie selbst natiirlich nicht im engeren Sinne politisch sein muss. Beleidi-
gungen, Schmihungen oder dhnliches werden erst auf der Schranken-Ebe-
ne in die grundrechtliche Prifung aufgenommen und dndern insofern
zunichst nichts an dem Schutzbereich der Meinungsfreiheit.?”” Letztlich
folgt daraus, dass — nach der Rechtsprechung des BVerfG - sich von dem
Schutzbereich nur die bewusste Liige oder die bewusste Verbreitung von
unwahren Tatsachenbehauptungen herausnehmen lésst.?’® Das uberzeugt,
da mangels einer Qualititskontrolle irrige oder fahrlissig recherchierte
Aussagen zuzulassen sind, da sie so sehr unter die subjektive Komponente
fallen, dass die objektive Komponente zuriickzutreten hat. Die bewusste
Lige basiert aber auf einer Manipulationsabsicht, die mit der objektiven
Komponente und damit mit dem Interesse an unverfilschter politischer
Meinungsbildung als Grundlage fiir die freiheitliche Demokratie nicht ver-
einbar ist. Starke Stimmen in der Literatur sehen die verfassungsrechtliche

274 Vgl. dazu BVerfG, 13.4.1994, 1 BvR 23/94, NJW 1994, S. 1779 — Leugnung der
Judenverfolgung; BVerfG, 22.6.1982, 1 BvR 1376/79, NJW 1983, S. 1415 - CSU
NPD Europas; BVerfG, 9.10.1991, 1 BvR 1555/88, NJW 1992, S. 1439, 1440 —
Bayer-Aktionare.

275 Stindige Rechtsprechung, vgl. beispiclsweise BVerfG, 14.3.1972, 2 BvR 41/71,
NJW 1972, S. 811, 813 — Strafgefangene; BVerfG 13.4.1994, 1 BvR 23/94, NJW
1994, S. 1779 — Ausschwitzliige.

276 BVerfG, 14.3.1972, 2 BvR 41/71, NJW 1972, S. 811, 813 — Strafgefangene.

277 Stindige Rechtsprechung vgl. nur: BVerfG, 10.10.1995, 1 BvR 1476/91, 1 BvR
1980/91, 1 BvR 102/92, 1 BvR 221/92, NJW 1995, S. 3303, 3304 — Soldaten sind
Morder; BVerfG, 19.4.1990, 1 BvR 40/86, 42/86, NJW 1990, S. 1980, 1981 —
postmortale Schmahkritik.

278 Tatsachenbehauptungen, die sich nachtraglich als unwahr herausstellen, sind
davon ausgenommen. BVerfG 10.11.1998, 1 BvR 1531/96, NJW 1999, S. 1322,
1324 — Fall Helnwein.
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Rechtsprechung insofern kritisch, da sie eine Gefahr darin sehen, wenn
der Schutzbereich zu stark eingeengt wird. Deswegen wird erst in der Ab-
wiagung mit kollidierenden Grundrechten Dritter diesen unwahren Tatsa-
chenbehauptungen ein gegen Null tendierendes Gewicht beigemessen.?”?
Es soll aber auch nicht verschwiegen werden, dass eine solche Form der
Begrenzung des Schutzbereichs fiir die politisch gefihrlichen Fille der be-
wussten Lige, wie der Ausschwitzlige, aus moralisch-ethischen Griinden
durchaus zu akzeptieren ist.

3. Meinung und Werbung

Werbende Plakate oder die Werbung im Allgemeinen kénnen auch unter
Art. 5 Abs.1 S.1 GG fallen, ,wenn die Werbung einen wertenden, mei-
nungsbildenden Inhalt hat oder Angaben erhalt, die der Meinungsbildung
dienen“.28% Dass im Rahmen der Wirtschaftswerbung die Meinung dem
Zweck des wirtschaftlichen Vorteils und Wachstums fiir den Anwerben-
den untersteht, dndert nach verfassungsrechtlicher Rechtsprechung und
der herrschenden Meinung nichts an der Einordnung.?8!

4. Meinung und Satire

Es sei darauf hingewiesen, dass die Meinungsfreiheit jede Form der Ver-
korperlichung von Meinung schitzt. In Bezug auf die Satire und das satiri-
sche Plakat ist damit — wie es der Wortlaut des Grundrechts schon vorgibt
— die mundliche, die textliche oder die bildliche Satire282 umfasst. Das
BVerfG machte in Bezug auf Bilder nochmal deutlich, dass diese ,jeden-
falls dann Meinungsidufferungen sind, wenn in ihnen ein Werturteil, eine

279 Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jortzig, HStR VII, § 162, Rn. 22.

280 BVerfG, 22.1.1997, 2 BvR 1915/91, NJW 1997, S.2871 — Tabakwarnhinweise;
BVerfG, 19.11.1985, 1 BvR 934/82, NJW 1986, S. 1533, 1534 — Arztwerbung.

281 Mangoldt/Klein/Starck/Starck/Paulus, GG, Art.5, Rn.79; Isensee/Kirchhof/
Schmidt-Jortzig, HStR VII, § 162, Rn. 23.

282 Der Wortlaut des Art. 5 Abs. 1 S. 1 GG wird wohl an dieser Stelle nicht abschlie-
Bend zu verstehen sein, somit wire auch eine satirische Geste oder vergleichbare
Handlung als Meinungsiuferung denkbar, vgl. im Allgemeinen Isensee/Kirch-
hof/Schmidt-Jortzig, HStR VII, § 162, Rn. 25.
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Ansicht oder Anschauung bestimmter Art zum Ausdruck kommen.“?83
Die Satire wird immer ein Werturteil sein und damit begriffsnotwendig
immer als eine geistige Auseinandersetzung in den Schutzbereich der
Meinungsfreiheit fallen, selbst wenn sie sich dadurch auszeichnet, dass
sie zwar eine Tatsache wiedergibt, diese aber durch das Satirische — also
beispielsweise nur durch die Verfremdung — wieder zu einer Meinung im
Sinne einer Stellungnahme wird. Schwieriger zu prifen sind die Fille,
in denen im Rahmen der Satire mit Zitaten — sei es zur argumentativen
Untermauerung oder zur reinen Blofstellung des Zitierten — gearbeitet
wird. Das Zitat ist grundsitzlich dem Beweis zuginglich, auch wenn das
Zitierte selbst inhaltlich eine Meinung im Sinne des Grundrechts darstellt.
Durch die Nachpriifbarkeit stellt sich die Frage, ob auch unrichtige Zitate
geschiitzt werden. Das BVerfG macht deutlich, dass ,demjenigen, der eine
Auferung wiedergibt, [...] keine wesentlichen oder gar unzumutbaren Er-
schwerungen oder Risiken auferlegt [werden], wenn er verpflichtet wird,
korrekt zu zitieren®.284 Insofern ist es Gberzeugend, dass das bewusst un-
richtige Zitat letztlich genauso wie die anderen Falle der bewussten Lige
mit dem Schutzzweck des Grundrechts nicht vereinbar ist.285 In der Satire
kann aber auch ein Zitat satirisch verfremdet bzw. aufgeladen werden - sei
es durch Verkirzung, Re-Kontextualisierung oder ahnlichem. Wenn Klaus
Staeck auf einem Plakat, in dem eine Wurst in der Schale einer Banane
steckt mit dem Satz ,Jetzt wichst zusammen, was zusammen gehort ver-
bindet, dann verfremdet er das beriihmte Zitat des populiren Alt-Kanzlers
Willy Brandt anlésslich des Mauerfalls am 09. November 1989.28¢ Dass das
Zitat erkennbar ist, ohne dass die tiblichen Ausdrucksformen der direkten
und indirekten Rede verwendet werden miissen und die Quelle angegeben

283 BVerfG, 23.3.1971, 1 BvL 25/61, 3/62, NJW 1971, S. 1555, 1558 — Jugendgefihr-
dende Schriften.

284 BVerfG, 3.6.1980, 1 BvR 797/78, NJW 1980, S. 2072 — Boll.

285 Vgl. BVerfG, 3.6.1980, 1 BvR 797/78, NJW 1980, S.2072 — Boll; Gdrtner, Was
die Satire darf, 2009, S. 43.

286 Dieses Zitat stammt nicht — wie lange angenommen — aus der grofen feierli-
chen Rede vor dem Schoneberger Rathaus vom 10.11.1989, sondern aus zwei
Interviews, die in diesem Zeitraum stattfanden, wie Historiker belegten. So
verwundert es sogar noch mehr, dass eine solche eilige, nur flichtige zusam-
mentreffende und wenig vorbereitete Begebenheit nicht nur zu einem der
berihmtesten Leitspriiche dieses historischen Moments wurde, sondern sich
gar zu einem gefligelten Wort entwickelte. Vgl. dazu: Rother, ,Jetzt wichst
zusammen, was zusammengehort® Oder: Warum Historiker Rundfunkarchive
nutzen sollten, in: Bundeskanzler-Willy-Brande-Stiftung (Hrsg.), Wachst zusam-
men, was zusammengehort?, 2001, S. 25-30 sowie die Dokumentation S. 31-50.
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werden muss, liegt daran, dass fir den Rezipienten dieses Zitat als gefli-
geltes Wort und auch dessen Autor erkennbar sind.

Letztlich missen Zitate schon begriffsnotwendig richtig wiedergegeben
werden. Die ganzlich falsche Zuschreibung muss aber wiederum von der
Meinungsfreiheit gedeckt sein, wenn gerade diese als solche erkennbar ist
und, aber nicht notwendigerweise, darin gerade die fir die Satire typische
Verzerrung liegt.

II. Presse-, Rundfunk- und Filmfreiheit, Art. 5 Abs. 1 S.2 GG

Die Pressefreiheit ist ein subjektives Grundrecht fiir die im Pressewesen té-
tigen Personen, das seinen Tragern Freiheit gegentiber staatlichem Zwang
verbuirgt.?8” Fir diesen personlichen Schutzbereich ist letztlich ausschlag-
gebend, ob eine Tatigkeit ausgetibt wird, die in engem Funktionszusam-
menhang mit der Austiibung freier Pressetatigkeiten steht.?88 Die Funktion
des Grundrechts liegt darin, eine staatlich nicht reglementierte, offene
Kommunikation zu gewihrleisten.?®® Diese Funktion erfillend ist ein
Presseerzeugnis, in Abgrenzung zur Rundfunk- und Filmfreiheit, ein zur
Verbreitung geeignetes und bestimmtes Druckerzeugnis, das in geeigne-
ter und bestimmter Form am Kommunikationsprozess teilnimmt, und
nicht zwingend allgemein zuginglich sein muss.?’° Das hier grundlegende
kiinstlerische Politsatire-Plakat erfiillt diese Definition zweifellos. Auch ein
Blick in die (verfassungsrechtliche) Rechtsprechung zur Satire zeigt, dass
der Hauptteil der Fille Druckerzeugnisse in diesem Verstindnis oder im
Fernsehen ausgestrahlte Formate, die unter die Rundfunkfreiheit fallen,
tangieren. Man denke neben allen Verfahren zu Klaus Staeck auch an das
Satiremagazin Titanic®*! und in Bezug auf die Rundfunkfreiheit an die
Entscheidungen Minzen-Erna?*? oder an das Neo-Magazin-Royale mit Jan
Bohmermann??3. Umso mehr mag also tiberraschen, dass Art. 5 Abs. 1 S.2
GG ein fast zu vernachlissigendes Schattendasein in der Satire-Rechtspre-
chung fihrt.

287 BVerfG, 5.8.1966, 1BvR 586/62, 610/63, 512/64, NJW 1966, S.1603, 1604 —
Spiegel-Teilurteil.

288 Maunz/Diirig/Grabenwarter, Art. 5 1, 11, Rn. 222.

289 BVerfG, 8.10.1996, 1 BvR 1183/90, NJW 1997, S. 386, 387 — Werkszeitungen.

290 Vgl. BVerfG, ebd.

291 Vgl. dazu Kap. 6, A, L.

292 BVerfG 12.11.1997, 1 BvR 2000/96, NJW 1998, S. 1386 — Miinzen-Erna.

293 Vgl. dazu Kap. 6, A, 11, 1.
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Wie bei der Meinungsfreiheit ist auch in der Pressefreiheit die Au-
Berung jeglicher Meinung, auch wenn sie noch so wertlos erscheinen
mag, geschiitzt. Die Grenze liegt abermals bei der Verbreitung bewusst fal-
scher Nachrichten, offensichtlich unwahrer Tatsachenbehauptungen und
bewusst falscher Zitate, die aus dem Schutzbereich herausgenommen wer-
den.?* Auch im Rahmen der Pressefreiheit mag es zu einer notwendigen
Unterscheidung zwischen einer bewusst falschen Mitteilung und einer
satirischen Mitteilung kommen. Schon begrifflich konnen die Fille der Sa-
tire oder auch des Scherzes, wie es in Form des Aprilscherzes auch in den
journalistischen Bereich Einzug gefunden hat, von bewussten Falschmel-
dungen in Form von Ligen unterschieden werden. Sind ersteres darauf
gerichtet und auch im Ergebnis darauf angewiesen, richtig verstanden zu
werden, will die Lige unerkannt bleiben. Wie mit den Fallen umzugehen
ist, in denen eine Liige oder bewusste Falschmeldung sich als Satire aus-
gibt und wie diese beiden Bereiche voneinander zu trennen sind, wird im
Einzelnen erst im Anschluss zu den Staeck-Verfahren im siebten Kapitel
thematisiert.

Fir die satirische und gleichzeitig pressefreiheitsrechtlich relevante Au-
Berung stellt sich die Frage nach der Abgrenzung zwischen Meinungsfrei-
heit und Pressefreiheit. Das Spezifikum des Schutzbereichs der Pressefrei-
heit liegt in dem institutionell-organisatorischen Rahmen, d.h. der Her-
stellung und Verbreitung von Presseerzeugnissen, wohingegen die Mei-
nungsfreiheit Form und Inhalt der Auferung schiitzt, auch wenn sie in
Form eines Druckerzeugnisses verbreitet wird.??> Insofern ist in Bezug auf
eine satirische Auflerung das Schattendasein in der Satire-Rechtsprechung
durchaus begriindet, da die Pressefreiheit eben nur den Rahmen und nicht
den Inhalt schiitzt und so das relevante Grundrecht die Meinungsfreiheit
nach Art. 5 Abs. 1 GG darstellt.

III. Kunstfreiheit, Art. 5 Abs. 3 S. 1 GG

Schon nach dem ersten Kapitel mit der Geschichte und Typologie des
Plakats und den Ausfihrungen wird unverkennbar klar, dass die Kunst-
freiheit aus Art. 5 Abs.3 S.1 GG fiir das kinstlerische Politsatire-Plakat
naheliegt. Der Begriff der Kunst wird nicht nur im Allgemeinen zur Satire
relevant, sondern gerade in Bezug auf Klaus Staeck. Fir die folgenden

294 Siehe nur Mangoldt/Klein/Starck/Starck/Paulus, GG, Art. 5, Rn. 139 f.
295 Maunz/Dirig/Grabenwarter, Art. 5, Rn. 319 m.w.N.

87

(o) ENR


https://doi.org/10.5771/9783748922650
https://www.nomos-elibrary.de/agb

Drittes Kaputel: Das satirische Plakat im rechtlichen Konflikt

Kapitel — wie dem vierten Kapitel zu den Plakaten Klaus Staecks oder dem
finften Kapitel zu den gefiihrten Prozessen — ist ein grundlegendes Ver-
stindnis fir das vorbehaltlos gewahrte Grundrecht relevant. Deswegen soll
hier zunichst der Schutzbereich der Kunstfreiheit auch mit dem begriffli-
chen Verstindnis von Kunst skizziert werden, um dann die Satire und im
Speziellen das satirische Plakat unter dem Aspekt des Grundrechts zu
untersuchen.

1. Der Begrift der Kunst

Der Begriff der Kunst ist grundsatzlich weit auszulegen. Das legt schon
der Schutzzweck der grundrechtlichen Garantie nahe. Der von der verfas-
sungsrechtlichen Rechtsprechung geprigte Kunstbegriff ist unter Heran-
ziehung der viel rezipierten Mephisto-Entscheidung?*® und der Entschei-
dung zum Anachronistischen Zug?” aufzuzeigen. Es sei aber schon von
Anfang an betont, dass jeder Versuch einer Definition zu dem unlosba-
ren Konflikt zwischen begrifflicher Begrenzung und freiheitlicher Gewihr-
leistung fithrt. Wie das BVerfG aufzeigt, entbindet ,die Unmoglichkeit,
Kunst generell zu definieren, [...] indessen nicht von der verfassungsrecht-
lichen Pflicht, die Freiheit des Lebensbereichs Kunst zu schutzen, also
bei der konkreten Rechtsanwendung zu entscheiden, ob die Voraussetzun-
gen der Kunstfreiheit vorliegen.“?8 Deswegen bestehen mehrere Definitio-
nen, die sich meist — ausgehend von der Rezeption in den benannten
Entscheidungen — auf drei Begriffe herunterbrechen lassen konnen: der
materielle Kunstbegriff, der formale und der offene (auch kommunikati-
onstheoretische??) Kunstbegriff. Mit dem Mephisto-Beschluss statuiert das
BVerfG, dass ,das Wesentliche der kinstlerischen Betitigung die freie
schopferische Gestaltung [ist], in der Eindricke, Erfahrungen, Erlebnisse
des Kunstlers durch das Medium einer bestimmten Formensprache zu
unmittelbarer Anschauung gebracht werden. Alle kiinstlerische Tatigkeit
ist ein Ineinander von bewussten und unbewussten Vorgingen, das ratio-
nal nicht aufzulosen ist. Beim kunstlerischen Schaffen wirken Intuition,
Phantasie und Kunstverstand zusammen; es ist primar nicht Mitteilung,
sondern Ausdruck, und zwar unmittelbarster Ausdruck der individuellen

296 BVerfG, 24.2.1971, 1 BvR 435/68, GRUR 1971, S. 461 — Mephisto.

297 BVerfG, 17.7.1984, 1 BvR 816/82, NJW 1985, S. 261 — Anachronistischer Zug.
298 BVerfG, ebd., S. 262.

299 So bei Mangoldv/Klein/Starck/Starck/Paulus, GG, Art. S, Rn. 423.
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Personlichkeit des Kinstlers“.3% Diese als materieller Kunstbegriff in die
Literatur eingegangene Definition lasst mit den Worten ,freie schopferi-
sche Gestaltung®, ,Intuition®, ,Phantasie” und ,Kunstverstand“ einen of-
fenen Spielraum. Dass diese freie schopferische Gestaltung sich in einer
wbestimmten Formensprache® auszudriicken hat, lasst an den sogenannten
formalen Kunstbegriff erinnern. Danach ist eine formale, typologische
Betrachtung des Kunstwerks angebracht, wonach Gattungsanforderungen
eines bestimmten Werktyps erfiillt sein missen.3*! Dieser kniipft entspre-
chend an die seit der europiischen Antike bestehenden Gattungen der
Malerei, Bildhauerei und Dichtung an. Mit seiner Gattungsgebundenheit
versperrt sich der Begriff selbst neuen Kunstarten bzw. in der Sprache des
Gerichts Werktypen. Dieses Verstindnis ist in dieser Form zu eng, so dass
dieser Kunstbegriff nahezu vollig obsolet ist.

In dem Beschluss zum Anachronistischen Zug geht das BVerfG von
einem offenen Kunstbegriff aus. Das Gericht sieht ,,das kennzeichnende
Merkmal einer kinstlerischen Auferung darin, dass es wegen der Man-
nigfaltigkeit ihres Aussagegehalts moglich ist, der Darstellung im Wege
einer fortgesetzten Interpretation immer weiterreichende Bedeutungen zu
entnehmen, so dass sich eine praktisch unerschopfliche, vielstufige Infor-
mationsvermittlung ergibt®.392

Trotz aller offensichtlichen Unterschiede haben diese Begriffe gemein,
dass keine staatliche Qualititskontrolle von Kunst durchgefithrt wird. Bei
jeder Auslegung im Rahmen des Art. 5 Abs.3 GG hat damit das Pradikat
Kunst als eine wertoffene Zuordnung zu erfolgen. Diese Freiheit von staat-
licher Kontrolle meint die Freiheit von staatlicher Beurteilung, Freiheit
von staatlichen Regeln der Kunstausiibung sowie auch die Freiheit von
einer staatlichen Identifikation mit bestimmten Kunstrichtungen, -stilen,
-schulen oder Gattungen. Dabei wird das kinstlerische Schaffen sowohl
in Bezug auf den Werkbereich — die Tatigkeit und das Kunstobjekt —
wie auch den Wirkbereich gesichert. Unter dem Wirkbereich versteht
das BVerfG die Darbietung und Verbreitung, also den Bereich ,in dem
der Offentlichkeit Zugang zu dem Kunstwerk verschafft wird“3%. Dazu

300 BVerfG, 24.2.1971, 1 BvR 435/68, GRUR 1971, S. 461, 463 — Mephisto.

301 Aufgefihrt und seither in folgenden Entscheidungen rezipiert bei
BVerfG, 17.7.1984, 1 BvR 816/82, NJW 1985, S.261, 262 — Anachronistischer
Zug.

302 BVerfG, ebd.

303 BVerfG, 24.2.1971, 1 BvR 435/68, GRUR 1971, S.461, 463 — Mephisto;
BVerfG, 17.7.1984, 1 BvR 816/82, NJW 1985, S.261, 262 — Anachronistischer
Zug.
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zihlen auch die Personen, die eine unentbehrliche Mittlerfunktion zwi-
schen Kinstler und Publikum durch Vervielfiltigung, Verbreitung und
Veroffentlichung ausiiben, wie die Medien?** oder die Personen, die das
Kunstwerk geschaftsmafig vertreiben.3%

Letztlich darf auch bei aller Offenheit und Kommunikationsbezug des
Kunstbegriffs dieser nicht endlos ausgeweitet werden. Vor allem sollte die
Deutungshoheit nicht beim Kinstler selbst liegen, da das sonst letztlich zu
einem Gleichlaufen von allgemeiner Handlungsfreiheit und Kunstfreiheit
fihren wiirde, auch wenn dies der Beuys‘schen Entgrenzung — ,Alles ist
Kunst, jeder ist Kunstler* - entgegenliuft. Hervorzuheben und fiir die
Plakate von Klaus Staeck von grofler Relevanz ist die explizite Betonung
des BVerfG, dass eine vordergrindige und eindeutige politische Absicht
die Bewertung nicht verandern kann, wenn das in Frage stehende Werk in
den Schutzbereich des Art. 5 Abs. 3 S. 1 GG fallt.3%

Grenzen der Rechtsprechung zum Straffentheater des anachronistischen
Zugs liegen in den neuen Formen einer engagierten Kunst, die sich vor
allem durch Partizipation auszeichnet. Zeigen die Richter, dass mit der
Form des StralSentheaters eine Distanz zum Zuschauer hervorgerufen
wird, die die Rollenverteilung zwischen Schauspielern und Betrachtern
klar verdeutlicht, liefe sich schon die Frage nach einem Kunstbegriff
stellen, der die performative und gleichzeitig partizipatorische Kunst ein-
schliefSt.307

2. Die Satire und die Kunstfreiheit

Im zweiten Kapitel dieser Arbeit wurde die Trias des Angriffs, des Norm-
bezugs und der Indirektheit und dementsprechend das aggressive, soziale
und asthetische Element der Satire inklusiver der Schwichen einer solchen
Dreiteilung aufgezeigt.3°® Unabhingig von der hier gedufSerten Kritik wird

304 BVerfG, 3.11.1987, 1 BvR 1257/84, NJW 1988, S. 325, 326 — Herrnburger Be-
richt.

305 BVerfG, 7.3.1990, 1 BvR 266/86, 1 BvR 913/ 87, NJW 1990, S.1982, 1983 —
Verunglimpfung der Bundesflagge.

306 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, NJW 1987, S. 2661 — Straufs-Karikaturen, hM
vgl. m.w.N. auch zur veralteten Gegenansicht Stern/Stern/Sachs/Dietlein, StaatsR
1V/2, § 114, S. 106.

307 Vgl. BVerfG, 17.7.1984, 1 BvR 816/82, NJW 1985, S.261, 262 — Anachronisti-
scher Zug.

308 Siche dazu Kap. 2, D., ITI-E.
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unbestritten angenommen, dass die Satire charakteristischerweise ein as-
thetisches Element aufweist, weswegen eine Einordnung dieser unter den
Begriff der Kunst und das entsprechenden Freiheitsrecht naheliegt.

Bei der Satire — wie auch in anderen Kunstformen — missen ,,werkge-
rechte MafSstabe*3? angewendet werden. Unter diesem Aspekt soll die
Satire in Bezug auf die unterschiedlichen Kunstbegriffe untersucht wer-
den. Fir den formalen Kunstbegriff sind die Gattungsanforderungen zu
erfilllen. Eine satirische Auflerung kann sich selbstredend in Form eines
Gedichts, einer Zeichnung oder eines Gemildes ausdriicken, doch wird
damit sicherlich nicht der mannigfaltigen Erscheinungsform der Satire
Rechnung getragen.

Kernelement des materiellen Kunstbegriffs lag in der ,freien schopferi-
schen Gestaltung® mit ,Intuition” und ,Phantasie®. Satiren zeichnen sich
gerade dadurch aus, dass sie in ihrer Form der Verfremdung einen Spiel-
raum unterschiedlicher Moglichkeiten offenlegen. Die Satire entfernt sich
durch das Stilmittel der Verfremdung den realen Umstinden — auch wenn
ein Realititsbezug bestehen bleibt. Aber genau der notwendige Realitats-
bezug, der fir den Zweck der Satire — namlich den Erkenntnisgewinn
— vonnoten ist, lieBe sich als Argument anfiithren, dass Kunst und Satire
sich ausschlieffen: In der Literaturtheorie wird diesbeztiglich auch die Auf-
fassung vertreten, dass die Satire wegen ihrer Kontextbezogenheit3!? zwar
die primitivste aller Kiinste, aber letztlich dennoch Kunst sei.3!!

3. Das satirische Plakat in Bezug auf die Kunstfreiheit

Die Kunstfreiheit schiitzt aber nicht nur als Freiheitsrecht den einzelnen
Kinstler, sondern gewihrleistet zum einen objektiv-rechtlich die Kunst
als autonomen und eigengesetzlichen Lebensbereich und zum anderen
eine grundgesetzlich verankerte Kulturstaatlichkeit. Dies mag zwar nicht
ganz klar aus dem kargen Wortlaut des Art.5 Abs.3 S.1 GG direkt
herauszulesen sein, doch mit Hilfe der Rechtsprechung des BVerfG und
einfachrechtlicher Gesetzgebung ist diese Gewihrleistung als objektive

309 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, NJW 1987, S. 2661 — Strauf$-Karikaturen.

310 Vgl. dazu auch Kap. 2, D., VL

311 ,Because satire usually has a vital connection with a specific cultural context, in
fact, can hardly exist without such a context, it remains the most primitive of
arts.” Test, Satire. Spirit and Art, 1991, S. 31, s.a. S. 35.
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Wertentscheidung deutlich geworden.3!? Denn, wie das BVerfG statuiert,
»als objektive Wertentscheidung fir die Freiheit der Kunst stellt sie dem
modernen Staat, der sich im Sinne einer Staatszielbestimmung auch als
Kulturstaat versteht, zugleich die Aufgabe, ein freiheitliches Kunstleben zu
erhalten und zu fordern.“313

IV. Das Verhaltnis
1. Einfihrung

Das Verhaltnis der besprochenen Grundrechte untereinander ist gerade
in Bezug auf das satirische kiinstlerische politische Plakat von besonderer
Relevanz. In Bezug auf andere hier nicht besprochene Freiheitsrechte, wie
der allgemeinen Handlungsfreiheit aus Art. 2 Abs. 1 GG, sei auf den allge-
meinen Spezialititsgrundsatz verwiesen, wonach Art.2 Abs.1 GG hinter
den spezielleren Grundrechten wie aus Art. 5 Abs. 1 und 3 GG zurticktritt.

2. Verhaltnis von Kunst- und Meinungsfreiheit

LSatire kann Kunst sein; nicht jede Satire ist jedoch Kunst.“3'# Fast zum
Mantra der Satire-Rechtsprechung hat sich diese Aussage des BVerfG ent-
wickelt. Das Gericht macht damit deutlich, dass sich Kunst und Meinungs-
dulerung nicht ausschliefen. Es ist evident, dass die Aussage des BVerfG
zur Einordnung der Satire als Kunst oder Meinung nicht hilft.

Eine Meinung kann — wie es bei der engagierten Kunst tblich ist —
durchaus in der Form kiinstlerischer Betitigung kundgegeben werden.3!s
Die Kunst wird so lediglich als ,Beiwerk® der geduferten Meinung ver-

312 Vgl. neben den bereits zitierten Entscheidungen, die Gesetzgebung zum Kunst-
UrhG, dem Kulturgiiterschutzgesetz, die Normen zur Forderung Kulturférde-
rung in Bundes- und Landesgesetzen. Die Kunstforderung ist auch in der gingi-
gen Kommentarliteratur als gewihrleistete Garantie anerkannt, vgl. nur Maunz/
Diirig/Scholz, GG, Art. 5 Abs. 3, Rn. 16.

313 BVerfG 5.3.1974, 1 BvR 712/68, NJW 1974, S. 689 — Schallplattenumsatz.

314 BVerfG, 25.3.1992, 1 BvR 514/90, GRUR 1992, S.471, 473 — geb. Morder;
BVerfG, 10.7.2002, 1 BvR 354/98, NJW 2002, S. 3767 — Bonnbons.

315 BVerfG, 3.6.1987, 1 BvR 313/85, NJW 1987, S. 2661- Straufs-Karikaturen.
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standen.3'® Mafgebliches Grundrecht bleibt somit die Meinungsfreiheit
als spezielleres Grundrecht. Das entspricht dem Leitgedanken, dass zu-
néchst erst einmal jede Meinung unabhingig von ihrer Ausdrucksform ge-
schutzt wird.

Anders liegt der Fall, wenn — wie im Deutschlandlied-Beschluss klarge-
stellt — berticksichtigt werden muss, dass es dem Kunstler darum ging,
mit dem durch das Kunstwerk verkorperten Gegenstand die Freiheit zur
Vermittlung des Kunstwerks zu erkimpfen. Benutzt der satirische Kiinstler
das Kunstwerk zur Verfolgung des genannten Ziels, dient auch dieses Han-
deln dazu, es dem Publikum zuganglich zu machen. Wenn sich aber dann
staatliche Manahmen gezielt und ausschlieflich gegen das so verbreitete
Kunstwerk richten, tritt die Meinungsiuferungsfreiheit hinter der Kunst-
freiheit zurtck.3"”

Die Aussage — ,Satire kann Kunst sein; nicht jede Satire ist jedoch
Kunst“318 — zeigt aber auch, dass fiir den grundrechtlichen Schutz der
Satire die Frage nach der Verortung als Kunst oder nur Meinung nicht
die entscheidende ist. Eine satirische Auferung lasst sich im Rahmen
der Meinungsfreiheit eben gerade als Auferung verhandeln, auch wenn
man die Satire als eine Kunstform anerkennt.3’ Im Ergebnis wird so auf
der Ebene der Rechtfertigung und ebenso bei der Priffung, ob der Grund-
rechtseingriff verfassungsrechtlich gerechtfertigt ist, wohl in den meisten
Fillen der gleiche Mafstab angelegt, unabhingig davon, ob es sich um
eine Beschrinkung der Kunst- oder Meinungsfreiheit handelt.320

3. Verhaltnis zu anderen Grundrechten

Gerade in Bezug auf das politische Plakat, das nicht zuletzt auch im
Rahmen von Demonstrationen Verwendung findet, ist das Verhaltnis zwi-
schen Art. 5 Abs.1 GG und der Versammlungsfreiheit aus Art. 8 GG zu
thematisieren. Die Grundrechte haben ahnliche, aber doch verschiedene

316 So bei BVerfG, 07.03.90, 1 BvR 1215/87, NJW 1990, S. 1985 — Deutschlandlied-
Beschluss.

317 BVerfG, ebd.

318 BVerfG, 25.3.1992, 1 BvR 514/90, GRUR 1992, S.471, 473 - geb. Morder;
BVerfG, 10.7.2002, 1 BvR 354/98, NJW 2002, S. 3767 — Bonnbons.

319 Ganz hM siche Gartner, Was die Satire darf, 2009, S. 41f.; Brauneck, ZUM 2000,
138; Cuent, Schutz von Satire im Rahmen der Meinungsfreiheit, 2019, S.221
jeweils mwN.

320 FafSbender, NJW 2019, S. 705, 707.
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Schutzrichtungen. Geht es bei Art.5 Abs.1 GG neben der objektiven
Komponente als subjektives Freiheitsrecht um die individuelle Teilhabe
am Kommunikationsprozess durch eine Meinungsiuferung, schitzt Art. 8
Abs.2 GG hingegen das ortliche Zusammenkommen zu einer ,gemein-
schaftlichen, auf die Teilhabe an der 6ffentlichen Meinungsbildung gerich-
teten Erdrterung oder Kundgebung®.3?' Nach der herrschenden Meinung
wird davon ausgegangen, dass beide Grundrechte nebeneinander anwend-
bar sind.3?2 Auch wenn das BVerfG zum Teil davon spricht, dass ,ergin-
zend zu Art. 8 GG auch das Grundrecht der Meinungsfreiheit als Prafungs-
maf$stab herangezogen werden konnte®,323 sollte dies nicht als ein Speziali-
tatsverhaltnis missverstanden werden.324

Es darf auch nicht der Schutzbereich des Art.5 Abs.3 GG so erwei-
tert werden, dass es zu einem faktischen Leerlaufen des ersten Absatzes
kommt, denn ,die normale und tbliche Kommunikation zwischen den
Menschen in Form von Wort, Schrift und Bild ist weder Kunst noch
Wissenschaft.“325

D. Eingriffe in den Schutzbereich

Die Eingriffsmoglichkeiten in die genannten Schutzbereiche sind mannig-
faltig. Aber auch beim satirischen, kiinstlerischen, politischen Plakat tref-
fen den Staat Schutzpflichten. In Bezug auf die Kunstfreiheit hat der Staat
Kunst und Kinstler gegen Eingriffe — in Form von beispielsweise Beschi-
digungen, Zerstorungen oder Gefahrdungen — durch Dritte zu schiitzen.
Beschiddigungen und Zerstorungen kénnen sich auf das Kunstwerk selbst
beziehen oder moglicherweise auf den Werkraum des Kanstlers. Bei der
Erfillung der Schutzpflicht hat der Gesetzgeber oder die vollziehende

321 BVerfG, 23.6.2004, 1 BvQ 19/04, NJW 2004, S.2814, 2815 — Synagogenbau;
BVerfG, 24.10.2001, 1 BvR 1190/90, NJW 2002, S. 1031, 1032 — Strafbarkeit von
Blockadeaktionen.

322 BVerfG, 26.6.1990, 1 BvR 776/84, NJW 1991, S.91, 92 — Fall Schubart; so
in der Literatur auch bei BeckOK GG/Schneider, Art. 8, Rn. 38; Isensee/Kirch-
hof/Schmidt-Jortzig, HStR VII, §162, Rn. 47, der von einer ,ldealkonkurrenz®
spricht.

323 BVerfG, 14.5.1985, 1 BvR 233/81, 1 BvR 341/81, NJW 1985, S. 2395 — Brokdorf;
dhnlich auch bei BVerfG, 26.6.1990, 1 BvR 776/84, NJW 1991, S.91, 92 — Fall
Schubart.

324 So die Meinung des BVerfG darstellend Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jortzig, HStR
VIL § 162, Rn. 47.

325 Mangoldv/Klein/Starck/Starck/Paulus, GG, Art. 5, Rn. 412.
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Gewalt einen weiten Einschdtzungs-, und Wertungs- und Gestaltungsspiel-
raum, welcher die Berticksichtigung konkurrierender offentlicher und pri-
vater Interessen erlaubt.32¢ Der grundrechtliche Anspruch auf eine solche
Schutzpflicht ist unter Berticksichtigung des genannten Gestaltungsspiel-
raums nur verletzt, wenn tiberhaupt keine Schutzvorkehrungen getroffen
wurden oder die Malnahmen ginzlich ungeeignet oder unzulinglich
sind.??7

E. Das kiinstlerische Politsatire-Plakat und seine Grenzen

Dass auch gerade das satirische Plakat nicht grenzenlos geschitzt wird,
ist leicht ersichtlich. Schon die angefithrten Grundrechte bestehen nicht
grenzenlos. Daher sollen zunichst die Beschrinkungen der im Schutzbe-
reich bereits besprochenen Grundrechte und anschliefend die Abwigung
der kollidierenden Rechtsgiiter im Allgemeinen und in Bezug auf die
Satire angerissen werden, bevor letztlich die herausgearbeiteten Kriterien
zur Auslegung der Satire zusammengefasst werden. Der grundlegende An-
knipfungspunkt fir diese Ausfithrungen bleibt — wie zu den Fragen des
Schutzbereichs - die verfassungsrechtliche Rechtsprechung.

I. Die Schranken und Schranken-Schranken der Satire im Allgemeinen

Die im Schutzbereich schon besprochenen Grundrechte bestehen lingst
nicht schrankenlos: Das Kommunikationsgrundrecht findet seine Schran-
ken in der sogenannten Schrankentrias des Art. 5 Abs. 2 GG bestehend aus
den allgemeinen Gesetzen, den Bestimmungen zum Jugendschutz und aus
dem Schutz der personlichen Ehre. Dartber hinaus regelt der Art. 5 Abs. 1
S. 3 GG als Schranken-Schranke das Zensurverbot.

326 BVerfG, 29.10.1987, 2 BvR 624/83, NJW 1988, S. 1651, 1653 — Lagerung chemi-
scher Waffen.
327 BVerfG, ebd.
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1. Das Zensurverbot des Art. 5§ Abs. 1 S. 3 GG

Mit Art. 5 Abs. 1 S. 3 GG sieht das Grundgesetz als Schranken-Schranke328
das absolute Verbot eine Zensur vor. Die Verfassung geht bei ihrem
Zensur-Verstandnis von einer praventiven Zensur aus. Darunter werden
Handlungen verstanden, die in der Form zensierend wirken, indem sie
Herstellung oder Verbreitung eines Geisteswerkes, insbesondere durch be-
hordliche Vorprifung und Genehmigung seines Inhalts, beschrinken.3??
In der gesellschaftlichen Diskussion wird haufig bei jeglichen Formen von
Beschrankungen der Vorwurf der Zensur erhoben.?*® Die ,Nachzensur ist
hingegen durchaus moglich und lasst sich im Rahmen des gerichtlichen
Verfahrens tberprifen. Mit anderen Worten wird damit ein praventives
Polizeiregime durch ein repressives Gerichtsregime ersetzt.“33! Das verfas-
sungsrechtliche Zensurverbot richtet sich jedoch nur gegen die staatliche
Gewalt und entfaltet gerade keine Drittwirkung gegentber Privatperso-
nen.332 Da es ein absolutes Zensurverbot ist, kann es auch keine Ausnah-
men Uber die allgemeinen Gesetze oder die Gesetze zum Schutze der
Jugend und der Ehre des Art. 5 Abs. 2 GG geben.

2. Die allgemeinen Gesetze und der Ehrschutz nach Art. 5 Abs. 2 GG

Die allgemeinen Gesetze nach Art. 5 Abs.2 GG meinen alle Gesetze, die
nicht im Speziellen darauf gerichtet sind, eine Meinung als solche zu
verbieten oder sich gegen die Auferung einer Meinung zu richten.33? ,Die
gegenseitige Beziehung zwischen Grundrecht und ,allgemeinem Gesetz® ist
also nicht als einseitige Beschrinkung der Geltungskraft des Grundrechts
durch die ,allgemeinen Gesetze® aufzufassen; es findet vielmehr eine Wech-
selwirkung in dem Sinne statt, dass die ,allgemeinen Gesetze® zwar dem
Wortlaut nach dem Grundrecht Schranken setzen, ihrerseits aber aus der
Erkenntnis der wertsetzenden Bedeutung dieses Grundrechts im freiheit-

328 Auf den dogmatischen Streit, ob es sich bei Art.5 Abs.1 S.3 GG um eine
Schranken-Schranke oder ein eigenstindiges Grundrecht handeln soll, wird
mangels inhaltlicher Relevanz im Rahmen dieser Arbeit verzichtet.

329 BVerfG, 25.4.1972, 1 BvL 13/67, NJW 1972, S. 1934, 1937 — Zensur.

330 So auch von Klaus Staeck selbst, siche dazu Kap. S, E., I, 10.

331 Mangoldv/Klein/Starck/Starck/Paulus, GG, Art. §, Rn. 261.

332 hM vgl. nur BeckOK GG/Schemmer, Art. 5, Rn. 117.

333 Konstante verfassungsrechtliche Rechtsprechung vgl. grundlegend BVerfG,
15.1.1958, 1 BvR 400/51, NJW 1958, S. 257, 258 — Liith.
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lichen demokratischen Staat ausgelegt und so in ihrer, das Grundrecht
begrenzenden Wirkung selbst wieder eingeschrinkt werden missen.“334
Dieser als Wechselwirkungslehre benannte Grundsatz ist ein besonderer
Ausdruck des VerhaltnisméRigkeitsgrundsatzes.335

Das BVerfG hat deutlich gemacht, dass den Schranken des Ehren- und
Jugendschutzes keine eigenstindige Bedeutung zukommt, da sie in den
allgemeinen Gesetzen aufgehen.33¢ Auch unter Bezugnahme historischer
Argumente legt das Gericht dar, dass mit dem Jugend- und Ehrenschutz
lediglich sichergestellt werden sollte, ,dass solche Vorschriften weiterhin
zuléssig sind.“33” Der Begriff der personlichen Ehre ist schwer zuginglich
und es fehlt eine eingingige Definition. Das BVerfG sieht die personliche
Ehre jedoch als ein Schutzgut des allgemeinen Personlichkeitsrechts.338

Mit dem Erfordernis des Gesetzesvorbehalts fir Eingriffe in die person-
liche Ehre lasst sich der Begriff der personlichen Ehre mittelbar durch
einfachgesetzliche Ausgestaltung im Straf- und Zivilrecht mit der entspre-
chenden Rechtsprechung etwas abstecken.?%

Die typischen einfachrechtlichen Grenzen der Satire liegen im straf-
rechtlichen Ehrschutz, der in den Beleidigungsdelikten der §§ 185 ff. StGB
geregelt ist, in der Volksverhetzung nach §130 StGB, der Religionsbe-
schimpfung nach § 166 StGB, der Verunglimpfung des Staates und seiner
Symbole (§ 90 a StGB) oder im Verwenden von Kennzeichen verfassungs-
widriger Organisationen (§ 86 a StGB).3# Eine Grenze findet sich auch im
allgemeinen Personlichkeitsrechts (Art. 2 Abs. 1, Art. 1 Abs. 1 GG), das als
sonstiges Recht im Sinne des § 823 I BGB (i.V.m. § 1004 BGB) auch eine
zivilrechtliche Absicherung findet. Eine sondergesetzliche Normierung des
allgemeinen Personlichkeitsrechts findet sich im Recht am eigenen Bild als
ein besonderes Personlichkeitsrecht in den §§ 22, 23 KUG.3#

334 Seit BVerfG, ebd. stindige Rechtsprechung. Sich gegen die Wechselwirkungs-
theorie wegen tberflissiger Wiederholung der im Grundgesetz sowieso schon
angelegten Garantien des BVerfG aussprechend Isensee/Kirchhof/Schmidt-Jort-
zig, HStR VII, § 162, Rn. 54.

335 Maunz/Diirig/Grabenwarter, GG, Art. 5, Rn. 139. Auf die Kritik bzgl. der Wech-
selwirkungslehre wird hier verzichtet siche dazu m.w.N. Maunz/Diirig/Graben-
warter, GG, Art. 5, Rn. 147.

336 Vgl. BVerfG, 4.11.2009, 1 BvR 2150/08, NJW 2010, S. 47, 51, Rn. 63 — Wunsie-
del mwN.; Maunz/Diirig/Grabenwarter, GG, Art. 5, Rn. 195 m.w.N.

337 BVerfG, ebd.

338 BVerfG, 25.10.2005, 1 BvR 1696/98, NJW 2006, S. 207, 208 — Stolpe m.w.N.

339 Maunz/Dirig/Grabenwarter, GG, Art. 5, Rn. 199 m.w.N.

340 Siehe dazu ausfihrlich Gértner, Was die Satire darf, 2009, S. 196-262.

341 Dazu ausfithrlicher unter Kap. 5, B., I11, 5, Exkurs.
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Da sich das Erfordernis der Allgemeinheit meinungsbeschrankender Ge-
setze auch auf die Bestimmungen zum Ehrenschutz erstrecke,?#? sind auch
fir die straf- und zivilrechtlichen Vorschriften die Wechselwirkungen mit
dem eingeschrinkten Grundrecht der Meinungsfreiheit sowohl auf der
Ebene der Auslegung als auch der Anwendung zu beachten.’*

3. Die Schranken der Kunstfreiheit

Fir die Kunstfreiheit verbietet sich aus zwingend systematischen sowie
entstehungsgeschichtlichen Grinden eine direkte oder analoge Anwen-
dung der Schranken aus Art. 5 Abs.2 GG oder sonstiger Schrankenrege-
lungen anderer Verfassungsbestimmungen.3* Diese vorbehaltlose Stellung
der Wissenschaft, Forschung und Kunst im dritten Absatz ist auch histo-
risch zu erkliren. Es liegt an der in ihrer Grausamkeit alleinstehenden
Vergangenheit der Deutschen zur Zeit des Nationalsozialismus, dass die
Verfassung von 1949 bewusst politisch-ideologische Abhangigkeiten ver-
meiden wollte. Deshalb sind auch Kunst und Kiinstler in ihrer Freiheit be-
sonders zu schiitzen. Damit ist aber insofern keine schrankenlose Gewihr-
leistung zu verstehen, vielmehr ist ,ein im Rahmen der Kunstfreiheits-
garantie zu beriicksichtigender Konflikt [...] nach Magabe der grundge-
setzlichen Wertordnung und unter Berticksichtigung der Einheit dieses
grundlegenden Wertsystems durch Verfassungsauslegung zu losen.“3#5 Der
far die Satire typische Fall der Kollision zwischen Meinungsfreiheit und
dem Personlichkeitsschutz ergibt sich ebenso in Bezug auf die Kunstfrei-
heitsgarantie. Im Rahmen der Abwigung im Einzelfall bedarf es jedoch
der Berticksichtigung des Kunstspezifischen.346

342 BVerfG, 4.11.2009, 1 BvR 2150/08, NJW 2010, S. 47, 51, Rn. 63 - Wunsiedel.

343 Maunz/Durig/Grabenwarter, GG, Ar